
 

 
 
 
 

 البلاغه نهج موسیقی 
 1زهرا نوش آبادی 

 چکیده

 هییایچلوه یا ،شییاعییلاوه بییر مضییامین عییالی و تعبیییرات زیبییا و تعییالیم   «البلاغهنهج»  در
 تأمییلتوچییه و  درخییور هایچنبییهکییه یفییی از اییین  شییودمیادبییی دیییده   هایزیباییگوناگونی از  

و معنای آ   با مدلول «البلاغهنهج»هماهنگی و سازگاری موسیقایی کلمات و عبارات  هازیبایی
 است.

 هییایارزش، به تحول روحیییه در چهییت هییدایت و رشیید  «البلاغهنهج»موسیقی موچود در  
، موچییب تقویییت گییذاردمیکه در معنییا    ایالعادهخارق  تأثیربه چهت    سنینهم.  نظر داردانسانی  

 .گرددمینیفو در ایشا   یوخو و خلقتقوا، خشیت  یروحیه ،هانسا ا روابط 
از   ایچلوهرا به    هاانسا آ  است؛ که ذهن مواج    «البلاغهنهج»هدن از بررسی موسیقی   

 معطون دارد. «البلاغهنهج»شاهفار بزرگی سو   زیباشناختی
کرد  کلمییه یییا ادا    یدرنتیجهموسیقی واژگا  در اصطلاح این مقاله آوا و صوتی است که  

ی نهفتییه در هاویژگیذکر شد،    آنچهمراد از موسیقی عبارات، علاوه بر    و  شودمیکلامی ایجاد  
 .کندمیناهم آهن   ت ییری آ  را  ترینکوسکآ  است که با 

« از دو منظییر موسیییقای واژگییا  و عبییارات البلاغییهنهجاییین چسییتار بییه موسیییقای »
 علیییمجمل با شواهدی از سخنا  امییام    طوربهآ  در معنا بخشی    تأثیر« و نیز  البلاغهنهج»

 باشد که بستری برای تحقیقات بیشتر پیرامو  این موضوع گسترده شود. .پردازدمی

  زیباشناختیک موسیقی واژگا ، موسیقی عبارات، ایقاع، نظم آهن ، هاکلیدواژه

 
 کارشناس ادبیات  ارسی، مدرس حوزه 1



 

 

 

می
سل

مه 
لنا

فص
ار  
/به

م 
سو

ره 
شما

13
95

 

w 152 

 مقدمه

این شاهفار هنر و زیبایی از هنرهییای کلامییی بهییره چسییته   «البلاغهنهج»امیر مؤمنا  در  
از واژگا  متناسب و بلیغ از آهن  و موسیییقی خاصییی   مندیبهرهاست، کلام حضرت علاوه بر  

 پییرورروحآهنیی   تییأثیربرخوردار است که با معنا هم آهن  است و در روح مخاطبا  نفوذ کرده، 
 آ  نیز چاویدا  است.

یی نهفته است که نییاسیزترین هاویژگی،  «البلاغهنهج»و ترکیب عبارات موزو     در ساخت 
کنیید. از طر ییی موسیییقا و ن مییه خییوش برخاسییته از عبییارات   نییاموزو ت ییر ممفیین اسییت آ  را  

و هییدن خاصییی را  پییروردمیرا  ایویییژهنیز تنوع تمام دارد؛ زیرا هییر یییک مطلییب   «البلاغهنهج»
 .رساندمی

بیییانی آ ،   هاییوهشیی « بر اساس اصول و قواعد زبییا  عربییی و  البلاغهنهجکتاب عظیم »
برخییوردار   توچییهقابل« از یییک ریییتم و آهنیی   البلاغییهنهج»  هایخطبییه  اکثر  تدوین شده است.

 است.
« کتابی است که مزایا و خصوصیات یک اثر منظوم و منثور را در خییود چییای البلاغهنهج»

 چییاییچا« نشانگر وچود یک نظم و سین  ویژه در البلاغهنهجداده است. زبا  موسیقی در »
متو  آ  است و از سوی دیگر تابج طولانی و کوتییاه بییود   واصییل و مقییاطج اسییت. موسیییقای 

تابج هماهنگی و انسجام میا  حرون یک واژه در ریتم واحیید اسییت. ارتبییاو میییا    البلاغهنهج»
 « و موسیقی ارتباطی عمیق و مستحفم است.البلاغهنهج»

و در خصوص موسیییقی چمییلات،   گرددمیباز  هاآ وسیقی مخصوص واژگا ، به حرون  م
 هاآ ریتم صوتی حاصل از تناسب و انسجام میا  کلمات یک عبارت و هماهنگی متقابل میا  

 است.
اگییر حر ییی دلالییت خاصییی بییر  روازاییینحرن در زبا  عربی مفهوم و معنای خاصییی دارد، 

، که این امر مخاطب را به پذیرش معنییا و بردارددلالتی دیگر را در    احتمالاً معنایی نداشته باشد،  
 .سازدمی، رهنمو  شودمیمفهومی که از آ  به ذهن متبادر 

« ترکیبات و تجمعات صوتی را بر اساس البلاغهنهجدر بسیاری از مواضج در »  امام علی
 هییاینتعظیییم،    هایریتمع  این نو  یریکارگبه، که  بردمیاقتضای حال و شرایط خطبه به کار  

 « ایجاد کرده است.البلاغهنهجموسیقی زیبایی را در متن »
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و برخی از واژگا  نیز حرکتی شییبیه   سروصداستآرام و برخی نیز پر    ااهراً برخی از کلمات  
و یا ضییربات پتییک  هاطبلصدای چوش  آب در رود، برخی شبیه صدای ضربه زد  و نواختن 

ا دارند. در بعضی از واژگییا ، صییلابت و اسییتحفام و در بعضییی دیگییر از آهنگر بر آهن گداخته ر 
حس کرد. بر خییی از واژگییا  نیییز همچییو  هییوا مییوج صییوتی را   توا مینرمی و لطا ت را    هاآ 

 .کنندمیپخ  
ادبی آ ، بحثی چدییید   هایزیباییاز    ایچلوه  عنوا به،  «البلاغهنهج»بحث از موسیقای   

مختلییف   هایچلوهبسیاری از    که  شودمیبا چستجو در آثار گذشتگا  مشاهده    سراکه.  باشدمی
، تصویر نمایی، تمثیل، بلاغت و یالصور خ؛ استعاره، تشبیه،  ازچمله «البلاغهنهج»  زیباشناختی

، «البلاغطهنهج»مورد بررسی قرار گر ته است، اما در مییورد موسیییقا و نظییم آهنیی    هاینا امثال  
 تخصصی و خاصی برداشته نشده است. هایگام

از نخستین سییده تییاریخ اسییلام متفلمییانی همچییو  ابوعبیییده معمییربن المثنییی در کتییاب 
مجازالقرآ ،  رّا یحیی بن ابو زکریا دیلمی در کتاب معانی القرآ ، ابن قتیبه ابومحمد عبدالله در 

نثر و اثر شگر   در ژر ای  کتاب تأویل مشفل القرآ ، اشاراتی به موسیقی الفاظ قرآ  و نظم و
 .اندداشتهمباحث اعجاز بیانی و بلاغی قرآ   لایلابه؛ در هادل

را بر اساس نظام صوتی نوشته و   «العین»خلیل بن احمد  راهیدی، دانشمند قدیم، کتاب  
 ل ت گشته است. یعرصهاین مباحث در  گذاربنیا 

، نظییام، «البیییا  والتبییین»کتاب  صاحب (. قه 225م )از چاح   توا میسوم  یسدهدر 
نام برد و در سده سهارم از رمّانی و قاضی عبدالجبار، باقلانی اشعری، طبری   واصل بن عطاو...

، «الخصییائص»صییاحب کتییاب    (392م.  )بییه ابیین چنییی    تییوا میمفسر، خطییابّی محییدث، نیییز  
 406م. )و سییید رضییی  «الصناعتین و الاوائل»( صاحب کتاب  قه.    395ابوهلال عسگری )م.  

ادبییی و  هییایبحثاولین کسانی هسییتند کییه بییه  ازچملهکرد که  اشاره ،«البلاغطهنهج»مؤلف    (ه
، و در سییده پیینجم ا ییرادی همچییو  ابیین اندپرداخته «البلاغهنهج»نظم لفظی و معنایی قرآ  و 

ی از رسییانید  ی لفظیی هییایزیباییسنا  خفاچی و عبدالقاهر گرگانی در نظم قرآ ، ا زو  بر بیا  
اوج اعجییاز بیییانی را در نظییم   گرگییانی  .انییدآوردهبار معنایی و ارا ییت معنییایی، سییخن بییه میییا   

لفظییی و  هایمایییهلف  و معنا یا ت و از دیدگاه عبییدالقاعر نظییم سییخن، طیفییی از   انگیزشگفت
تییا  سیر تفاملی همچنا  ادامه داشت از زمخشری و قاضی عیییاض این .گیردمیمعنایی را در بر

 تا زرکشی و سیوطی. هاآ ابن اثیر و از وی تا طیبی و یحیی علوی و از 
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اخیر ی  هایقر اگرسه از قر  هفتم به بعد این روندرو به ا ول و انحطاو گذاشت لیفن در 
 موسیقی و صوت بر معنا بیشتر شیید. تأثیرتوچه به مباحث لف  و معنا، و  هجری ی  14و    13قر   

همچو  عبده، را عی،، سید قطب، سید چمال، دکتر  رید، بفری، شیییخ امییین، سییید   عالمانی
  محمدحسنمحمود طالقانی، مقصود  راستخواه، احمد مختار عمر، محمدحسین علی الص یر، 

. دکتر  رید اندپرداختها موسیقا در معن تأثیرالحمصی، نذیر حمدا  و ... نیز به رابط لف  و معنا و 
 .در قرآ  داشته است صر اً بین حرون و مفاهیم به نحو عام و نه   یرابطه  یدربارهنیز تحقیقاتی  

قرآنی با این برخوردهییای   هاینق مصطفی محمود نیز در این زمینه بر این باور است که تمام  
و موسیییقای کلمییه  اندشییدهمحفم و الفظی که رن  و صییوت و تصییویر رسییم   هایسایهسریج و  

 سه معنای آ  را بداند یا نداند. گذاردمی تأثیرطبیعی بر هر  رد  طوربه
آ  در معنییا  تییأثیرموسیییقای واژگییا  و  خصییوصبهدر عصر معاصر بحث موسیقای قییرآ   

و کتاب مسییتقلی کییه در اییین رابطییه  نامهپایا بحث نو و چدیدی مطرح شد، و   عنوا بهبخشی،  
خالقیییا ، بییه  البنییینامکارشناسییی ارشیید اسییتاد  ینامییهپایا نوشته شود وچود نداشت، لیییفن؛ 

کتییاب مسییتقلی در دسییت سییای   عنوا بهموسیقای واژگا  قرآ  پرداخته، که اکنو  این بخ   
 است.

الفرج اصفهانی اشاره کرد که ابو  تألیفاتاز  «الاغانی»به کتاب   توا میدر مورد موسیقا نیز  
 .است نثر و نظم دیوا   رهن  و موسیقی چامج المعارن دایره  

خاص تحقیییق و پژوهشییی  طوربهآ  در معنا  تأثیر، و «البلاغطهنهج»اما در مورد موسیقای 
مباحثی مطرح شده  «البلاغهنهج»  زیباشناختیصورت نگر ته است، اگرسه پیرامو  برخی ابعاد  

چزئی و عام، که  طوربهیا ت، مگر  توا نمیاست، لیفن با این عنوا  منبج مستقل و منسجمی 
. در اییین مجییال آیدمیبه دست    «البلاغهنهج»آثار قدیم و چدید پیرامو     لایلابهبا چستجو در  

تییاریخ الادب العربییی  ییی »به محمود البستانی اشاره کرد، که در کتاب خود به نام    توا میتنها  
اختصاص داده است. البته   «البلاغهنهج»، بخشی را به عنصر ایقاعی  «ضوء المنهج الاسلامی

نظییم عبییارات بییه آهنیی  و   ی؛ شییرح ابیین میییثم گییاهازچملییه،  «البلاغهنهج»در برخی از شروح  
 .اندپرداختهمستقل و مجزا به این موضوع ن طوربهاشاره شده است، ولی  «البلاغهنهج»
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بخشییی از کتییاب خییوی  را بییه اییین موضییوع  رحاضیی  کییه در عصییر یسییندگانینوازچملییه  
 در«  البلاغییهنهج  هاییباییز اختصاص داده است مرتضی قائمی است که در کتاب »سیری در  

 است. پرداخته« البلاغهنهج» هایخطبه صلی مجزا به موسیقی 

 ینوشییته، «البلاغطهنهج الایقییاع  ییی خطییب»یک مقاله تحییت عنییوا     تنها  ینهزمدر این   
متفاوت و  ایشیوهچمال طالبی قره قشلاقی دانشجوی دکترای زبا  عربی به دست آمد که به 

مطلبی تحت این عنوا  یا ت نشد.   هانامهپایا زیبا به این موضوع پرداخته است. با چستجو در  
لذا با توچه به مطالب  وق، در اییین مقالییه سییعی شییده اسییت تییا مطییالبی منسییجم در خصییوص 

 آ  در معنا ارائه شود تأثیرو  «البلاغهنهج»موسیقای 
؛ شییرح ازچمله، شروح مربوو به آ ، «البلاغهنهج»منبج اصلی برای تهیه این رساله خود  

، «البلاغطهنهج»ابن میثم، شرح مدرس وحید، شرح ابن ابییی الحدییید و کتییب ل ییت مربییوو بییه 
 بوده است. شناسیزیباییمفردات، و کتب ل ت و  ازچمله

 یرتییأث، و تعلیم و  «اخ القرآ »به تعبیر بسیاری از اندیشمندا   ،  «البلاغهنهج»  جاکهازآناما   
نیییز اسییتفاده شییده  انییدگر تهاز کلام الهی است، از منابعی که در این زمینه از قرآ  الهام   گر ته

و متخصص  راهم  باتجربهاست تا بابی را برای اصحاب قلم و اندیشه و پژوهشگرا  و محققا  
 کند.

هر کلمه بسته به نوع حرکات و میید، نییوع  آ  در معنا تأثیرموسیقی یک کلمه در عبارت و  
آوا و آهنیی   حییذن؛ از سنینهمآ  ابدال و ادغام و  تبجبهحرون، صفات و مخارج آ ، زیادت و 

 هییایدلالتخاصی برخوردار است، که مراد از موسیقی همین ن مه و آوای ایجاد شده است که  
گوناگونی دارد. در ذیییل بییه  تأثیراتالهام بخشی دارد و مظهر انفعالات نفسانی است که در معنا 

 .شودمیآ  در معنا پرداخته  یرو تأثعوامل مختلف در ت ییر موسیقا 

 حرکات در ایفای معناـ نقش  1 
حرکییات اسییت. منظییور از حرکییات،  وسیییلهبه،  گییذاردمیکه لف  بر معنییا    تأثیراتییفی از     

 ِ هرگونییهیعنی مد، که    «ا، او، ای»بلند؛    و صداهای  صداهای کوتاه  تحه، کسره، ضمه، سفو 
ُ ْ   
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 ،1382)موسیوی بلیده 3 لازم صییورتبهو سه  (152 ،1382)موسوی بلده  2 طبیعی صورتبهکش  سه 
 .باشدمی (154 ،1382)موسوی بلده  4و متصل (158

لتقَمِ  مَطَاعِمِ  مِنت ... » َْ بِِ  مَشَاربِِ  وَ  الت  (296:خ 158، 1379)رضی،  «...وَ  الصَّ

از شیییره درخییت  گییدازترچا و  تییرتلخو نوشیییدنی  «علقییم»از گیییاه  تییرتلخ... خییوردنی »
 «... «صبر»

ُ  نتجِهِ ي لمَت  مَنت   قَالَ  وَ » بت لَ  الصَّ هت
َ
زََع  هُ كأ  (668:ح 189، 1379)رضی،  «الْت

 «بی او را هلاک گرداند.تابیکسی را که شفیبایی نجات ندهد »
بر»الصّبِر« در عبارت اول به معنای شیره درخت تلخی اسییت و  » در عبییارت دوم بییه   «الصییَّ

کسییره بییه   حرکییت  ییییرت موسیییقی برآمییده از    که بییا  شودمیمعنای شفیبایی است، لذا ملاحظه  
 هییاناگواریسفو ، معنا نیز شدت پیدا کرده و از خورد  سیز تلخ به سشید  و تحمل مصائب و 

ال نطییق در حیی  باشیید زبییا تییوالی معنییا وچییود داشییته   ایکلمهت ییر پیدا کرده است. زیرا اگر در  
اسییت پییس   ترسییبککه در حرکییت سییفو  دارد    ایکلمهو در مقایسه با    کندمیحرکت    خوبیبه

بِرِ سنگین تر و شییدت معنییایی بیشییتری را کلمه   بْرُدر مقایسه الصَّ کییه آ  سشییید   رسییاندمیالصَّ
 (303 ی 300ص  1مصایب با چا  و دل، و شفیبایی است. )معترک الاقرا  ج 

 «یایی و واوی»نیز در عبارت زیر، به دلیل موسیقای حاصل از دو مد؛   «یسیرو »  یکلمه»
( 52ک25ش،  1379  من خوش)  «.کندمیبود  ادای آ  بر پیوستگی و دوام دلالت    برزما و  

 درو   از  هییاآ   یزنییدگ  خییطّ   اصییلاً   هکیی   اسییت  تییهف ن  نییی ا   به  اشاره  «الشّهوات  ی   رو یسی»  چمله
  عییل ازآنجاکییه و. باشیید  بییوده  یمقطع  هاآ   یبرا   شهوات  به  یآلودگ  کهاین  نه  ،گذردمی  شهوات
 ارکک »هکن است یا  امام لامک مفهوم  دارد،  استمرار  یمعنا(  «رو یسی»  و  «عملو ی)»  مضارع

 تازه شرح امام پیام ست.ا  شبهات درو  در عمل و شهوات درو  در تکحر   مستمرّ،  طوربه  هاآ 
 (610 یصفحه ،3 ج ،البلاغهنهج بر چامعی و

 
 .«یا اصلی در صورتی که پس از حرون مد هیچ سببی نیاید، حرن مد، مد طبیعی خواهد داشت. » 2

 .«مدی که سبب آ  سفو  بوده و بعد از حرن مد داخل هما  کلمه بیاید، مد لازم است. » 3

 «.بیایدمدی که سبب آ  همزه بوده و بعد از حرن مد در یک کلمه » . 4
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بهَُاتِ  ِ   تْمَلوُنَ ي»  هَوَات ِ   ون  یر س  ی وَ  الش   (198: 106 خش،  1379)رضی « الشَّ

 «.ورندغوطهو در شهوات  کنندمییی که به شبهات عمل هاآ » 
بییر پیوسییتگی و دوام حاصییل از دو میید مییذکور اشییاره   «ورنییدغوطه»گویا مترچم با عبییارت   

 .کندمی

 ـ نقش صفات و مخارج حروف در رساندن معنا 2
)موسیوی بلیده   5مخییرج«»  هرکییدامحرون    ینو ا کلمه از حرون تشفیل شده است    ازآنجاکه 
خاصییی دارنیید بییه کلمییه آهنیی  و موسیییقای  (158 ،1382)موسیوی بلیده 6صفات«» و  (158  ،1382

 است. مؤثر، لذا حرون کلمه در ا اده بخشی معنایی خاص دهندمیخاصی 

 « ج »حرف  
)موسیوی بلیده  7  به چهت »صفت قلقله«  کارر تهبهحرن »ج«    هاآ گویا اکثر کلماتی که در   
. مانندک »ضجّ، ضییجیج، کندمی، تحریک و چنب  دلالت  قراریبیبر مفهوم شدت    (92  ،1382

 (177، 1420ص یر، )چی ، چهاد، چری، چبروت، چلجل و...« 
دروغییین معاویییه از کشییته شیید   خییواهیخو در پاسخ بییه  علیدر عبارت زیر حضرت   

 ک رمایدمیعثما  
نِی كظَ » 

َ
   قَدت   ْ

َ
ج    کتُ يرَأ رَتبِ   مِنَ   ت ض  تت  إِذَا الِت ج   کعَضَّ ک 10، نامهک 1379)رضی،  «... ج  یض 

490) 
 سر ناله و ادی ر  مانده، نیسنگ  بار ریز  شترا   سونا   هک  نگرممی  چن   در  را   تو  من  همانا» 

 «...دهیمی
در این عبارت گویا موسیقی برآمییده از حییرن »ج« بییا صییفات چهییر، شییدت و اصییمات، در  

، رسییاندمیو تحریییک در نالییه و  ریییاد را  قییراریبیداشییته و  تأثیر، «ضجیج»و   «تضجّ »کلمات؛  
به چهییت دارا بییود  صییفت اصییمات و اسییتعلا بییر شییدت « ض»موسیقی حرن   کهاینعلاوه بر  

 
 «محل خروج حرن»  .5

 «کیفیت تولد و خروج حرن از مخرج آ » . 6

 «اچتماع چهر و شدت» . 7
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و شدت ناله  این بیا  و با موسیقای برخاسته از این کلمات  با  . گویا اماما زایدمیسختی آ   
 .کندمیو تداعی  کشدمیمعاویه را به تصویر  یاد ر 

 « ر »حرف  

حرکت و تفرار دلالییت   بر مفهوم  «صفت تفریر»  خاطربه    دارند،  «ر»اکثر کلماتی که حرن   
رچف، رچم، رسم، رشح، رشد، رع ، رعف، ر ج، راح، حفر، ربل، ربی،   ک »رچج،مانند  .کنندمی

 (48ک 25ش،  1379 من خوش) «کرّ، سرّ، شرّ، مرّ، خرّ،  رّ و...
 ک رمایدمیدر وصف دنیا  امام 
ر  »  ر   و   ت ضر   و   ت غر  (728ک 415ش، ح  1379...« )رضی ت مر
 «...گذردمی و تند رساندمی، زیا  دهدمیدنیا  ریب » 
علاوه بر ریییتم و آهنگییی کییه از تفییرار آ  «  ر»در سه کلمه مشخص شده، موسیقی حرن   

. کندمیبه چهت صفت تفریری که دارد بر تداوم و تفرار معنای کلمات دلالت   شودمیبرخاسته  
 و ادامه دارد. شودمی گویا  ریب، زیا  و گذرا بود  دنیا هم سنا  تفرار

 «ض »حرف  
 8«اصییمات»است به خاطر داشتن صفت    کارر تهبه  «ض»حرن  ها  آ   اکثر کلماتی که در 

، ضییلّ   ضجر، ضیینک، ضیییق،»؛ مانندک  کندمیبر حالت سختی دلالت    (88،  1382)موسوی بلده،  
 ک رمایدمیهنگام مرگ  یدرباره امام علی( 77، 1420ص یر، ) ضیزی و...«

ن   مَوتقفِ   ِ  »  تمَقَامِ  کض  مُور   وَ  ال
ُ
تبَِهَة   أ  (374کخ 190، 1379)رضی، «عِوَام مُشت

 «.روندمیسخت( و در میا  مشفلاتی بزرگ )در چایگاهی تن   ()آدمیا » 
، گویییا (54،  1360)علییزاده،    »ضنک« در عبارت به معنای شدت و سختی است«  یکلمه» 

موسیقی حرن »ض« به چهت سخت ادا شد  و صفت اصمات و اسییتعلایی کییه دارد، سییختی 
 .بنددمینق   هاانسا بر چا  دل  و کندیمهنگام مرگ و تنگی قبر را تداعی 

 
 «سنگین و سخت ادا شد  حرن» . 8



 

شی
وه

 پژ
ت

قالا
م

 

ج 
 نه

قی
سی

مو
غه

بلا
ال

 

w 159 

 حرف »ق« 
ست، به نحوی القاء کننییده هاآ یفی از حرون اصلی    «ق»ا عالی که    اتفاقبهاکثر قریب   

،  لییق، قییوی، عقییر، قمییج، قلییج، قرح  قتل، قدر، قدح،»هستند مانندک  مفهوم شدت و خشونت  
 «قذن، قعر، قطب، قلم، قب ، قبص، قزّ، قدّ، قییصّ، قشییر، قصییم، قحییم، قییاظ، قییاض و ...

 (47ک 1379،25، من خوش)
 ضییمّ  بییه و ریشمش زخم مثل رسد خارج  از  هک  است  یچراحت(  عقل  مثل)  قرحک  دیگو  راغب

 درد آ  ضییمّ  بییه و زخم اوّل  تح به یبقول و رهیغ و دمل مثل دیرو درو  از هک است یچراحت اول
 (851ک2، 1377قرشی بنایی، ) است. آمده «نهج» در مورد پنج ماده نیا  از است، زخم

 کنویسدمی یاشعر  یابوموسا به امام علی 
رِ  هَذَا مِنت  نزََلتتُ  إِنِی  وَ » مت

َ لا   الْت ِ
تْجِبا   مَنْت تَمَعَ  مُ قتوَام   بهِِ  اجت

َ
جَبتَتهُمت  أ عت

َ
نتفُسُهُم أ

َ
ناَ  وَ  أ

َ
 أ

َ اوِ 
ُ
خَاُ    ق ر حا    مِنتهُمت   یأ

َ
نت   أ

َ
لَمت   رجَُل    سَ يلَ   وَ   عَلَقا    ونَ يك  أ اعت رَصَ   ظََ حَت

َ
ةِ   عَََ   أ  جَََاعََ

ةِ  مَّ
ُ
د   أ لتفَتِهَا  ص وَ  مَُمََّ

ُ
 (7800022ک466 نامه ،1379)رضی، « مِنِی  أ

 چمج من عتیب بر یاقوام ،امشده واقج آوریتعجّب ارک در مردم عتیب و خلا ت امر در من 
 ترسییممی هکیی  کنممییی دوا  را  یزخمیی ها آ  از من ،اندپسندیده را  خود هک( یبخصوص عدّه)  شدند
 شود. بدتر نشده به و است لف مش  یمداوا  هک) باشد بسته خو 

ا شییدند، اندیشییههم و رفیی همف من با هاییگروه هک دارم خلا ت امر  از  هک  یگاهیچا  نیا   امییّ
 را هییا آ  زخییم میین و ردنیید،ک تبییاه را  ارکیی  و شاندک یخودپسند  به  را   آنا   ارشا ف ا   و  نفس  یهوا 

 وضج یخراب سبب تیمف ح بر آنا  اچتماع کهاین از است استعاره  قرحک  لمهک  و.  کنممی معالجه
 لمییهک سنییینهم و. است آنا  اصلاح در یو  وش ک یبرا  استعاره مداواا لف  و. است شده  یو 

 البلاغهنهج شرح ترچمه .است  امام به نسبت آنا  ارک ینابسامان از ترس یبرا  استعاره علق
 399 یصفحه ،5 ج ،(میثمابن)

 شهیق 
نَّ  ظَن وا  وَ 

َ
صُولِ  ِ   قَهَا يشَهِ  وَ  جَهَنَّمَ  يَ زَظِ  أ

ُ
 آذَانهِِم أ

 یی، صییدا آیدمیرو   ی، از درو  بگیردمیار  یقلب از اندوه بس  یه وقتکاست    ییق صدا یشه
ه کیی   شییودمیف  یتوص  بریدهبریده  یبا صداها  یآت  به موچود  ییست، گوین  نوازگوشه  کاست  
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آ   ین واژه بییر معنییاییی ا  ی. آوا گییرددمی هییوشبیبییا آ   یفیو از نزد  ترسدمید  آ   یآدم از شن
 (309رآ ، صک ق یاعجاز بلاغ شناسیسبک. )دلالت دارد

 نقش زیادت در معنا ـ 3 
کییه اییین ت ییییر در   شودمی»اضا ه کرد  حر ی به کلمه، در موسیقای کلمه موچب ت ییر   

داریییم تحییت   ایعییده. در زبییا  عربییی قاگییرددمیموسیقای کلمه منجر به ت ییر در معنییای آ   
« اگر حر ی یا حرو ی در کلمه زیاد گردد معنییایی زیا ة المبانی تدل عَ زیا ة المْانیعنوا  »

به سه شفل؛ ا زود  حییرن یییا  تواندمی، بحث زیادت رساندمیاز معنای اصلی کلمه را   تراضا ه
حرو ی غیر از حرون اصلی کلمه، تفرار حرن یا حرون اصلی، ا ییزود  و تفییرار هییر دو بییا هییم، 

 (41، 1387)خالقیا ،  مطرح گردد.«

 حرف افزودن  
ابواب ثلاثی مزید و رباعی مجرد و مزید از ابوای هستند که به علل زیادت حرن یا حییرون  

؛ طلب، مشارکت، تواندمی. این معنای اضا ی  رسانندمیمعنای اصلی را    معنایی زائد بر  هاآ در  
 ینبنییابرا ، شدت و ... باشد. تأکیدتظاهر، تعدیه، تفلف، تدریج، صیرورت، مطاوعه، بیا  کثرت،  

و مبال ه در معنا است. اما هر زیادتی این   تأکید  رساندمییفی از معناهایی که زیادت مبانی آ  را 
که هر دو  عل برای   کندمیبلفه در صورتی این معنا را ا اده    رساندمیرا ن  تأکیدمعنای مبال ه و  

معنای   رودمیرساند  یک معنا باشند و نیز هر دو از یک ماده باشند. یعنی هر  علی که به بابی  
ولی گاهی معنای مجرد و مزید یک  عییل یفسییا  اسییت کییه در اییین صییورت   گیردمیخاصی را  

توچییه   ایمونییهن  به  .رساندمیرا    تأکید علی که از حرون بیشتری برخوردار است معنای مبال ه و  
 کنید؛
 ک رمایدمی ی پیامبر اسلامهاویژگیحضرت نیز در بیا   
د  »  اه  ِ  ِ   ج  دَاَ هُ  اللَّّ عت

َ
ذِر لَا  وَ  وَاهِن   يَ َْ  أ َْ  (174کخ 116، 1379)رضی،  «مُ

 «.آورد یعذر  نه و شد ناتوا  نه رد،ک چهاد او دشمنا  با خدا  راه »در 
، بییه معنییی چهییاد کییرد اسییت، کییه در مقایسییه بییا «مفاعلییه»، ماضی باب  «چاهد»  یکلمه 

انگار شدت چهاد و مبارزه حضرت به حییدی بییوده کییه   .برخوردار است، از مبال ه در معنا  «چهد»
 توا  مبارزه با او را نداشته است. کسهیچ
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 تکرار حرف  
 ایگونییهبه،  شودمیشامل هر واحد صوتی که باشد،    «البلاغهنهج»در    تفرار حرونپدیده   

را در   هابنییدیترکیبکه اچزای کوسک یعنی حرون و کلمات و یا اچزای بییزرگ یعنییی چییلات و  
یییک سییاختار  دربردارنییدهریتم  کهاین، سه کندمیتفرار با ریتم ارتباو برقرار    روازاینو    گیردیبرم

تفییرار آ  در هر حر ییی از حییرون الفبییا، خصوصیییات موسیییقایی خاصییی دارد کییه  »مفرر است.  
 هییایو آهن مختلییف    هاین مییهحالات و شرایط گوناگو  قییرار گییر تن آ  در کلمییه و کییلام،  

 در اگر متناسب و هم آهن  با محتوا و مفاهیم سخن باشیید، کهطوریبه؛ کندمیمتنوعی خلق 
. بحییث خشییونت، انعطییان، نییرم ، کنییدمیایفییا  ایعمییدهادبی و هنری نق    یتجربهانتقال  

بییه آ   «الخصییائص»کتاب  چاییچادت، و... که از قدیم مطرح بوده و ابن چنی در رخوت، ش
، 1388)قیائمی،  «پرداخته است، نیز ناار به ابعاد دیگری از خصوصیات موسیقایی حییرون اسییت.

327) 
 تییوا میگویی مقطعییی از کییلام تفییرار شییده اسییت را  ازآنجاکهوز   عل رباعی مضاعف،  

 ک رمایدمیشناخت عصر چاهلیت  یدرباره . امامباشدمیگفت؛ بیانگر تفرار  عل 
َذَمَ   ظِتََ    ِ    النَّاسُ   وَ »  ز عَ      وَ   نِ يَاِِّ   حَبتلُ   هَا يفِ   انْت وَارِ   ت ز ع  )رضیی،   «ينِ قَِ الَت   یسََ
 (42کخ 2، 1379

ایمییا  و یقییین  هایسییتو دییین پییاره شییده و  هایرشییتهگر تار شییده،  ها تنهو مردم در » 
 «ناپایدار بود ...

تفرار شده است، بییر تفییرار   «زع»مقطعی از کلام    کهاین، به دلیل  «تزعزعت»  یکلمهدر   
 .کندمیمعنا دلالت 

کییه  در بیا  روانشناسی حیوانی طاووس در کلام امام  «قهقهه»  یواژهاست    سنینهم 
 ک رمایدمی

تمَرِِ    مَشیت   متشِی ي»  تَالِ   ال تمُخت حُ ي  وَ   ال هر یف   هِ يجَنَاحَ   وَ   ذَنَبهَُ   تَصَفَّ ق  ه  الِ  ک  ضَاحِ  ق   لِْمَََ
بَالِِ  صَابِ  وَ  سِرت

َ
 (314کخ 165، 1379)رضی،  ...«وشَِاحِه غِ يأ

زیبییای  را برانییداز  یهییابال، دم و  رودمیییم ییرور راه    یبالنییده)طاووس( سو  بییه خییود  » 
 ...« دهدمیگوناگو  پر و بال  قهقهه سر  هایرن ، پس با توچه به زیبایی چامه و کندمی

 «.کندمیمفرر دلالت  هایخندید در عبارت بالا به  «قهقهه» 
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امام  .رساندمیعنای کثرت و  زونی و مبال ه را تفرار عین الفعل در باب تفعیل م،  سنینهم
 ک رمایدمیحفومتی  هایسیاستدر بیا  اعلام  علی

َّح      مَنت   إنَِّ »  بَُ  لَُ  صَ  ِْ ا  الت تمَثُلَاتِ  مِنَ  هِ يدَ ي ينَ بَ  عَمَّ وَ  حَجَزَتتهُ  ال مِ  عَنت  یالَّْقت  تَقَح 
بهَُات  (58ک 16 خ، 1379«)رضی، الش 

او را  داریخویشییتنبرای او آشفار شود و از عذاب آ  پند گیرد، تقوا و   هاعبرتکسی که  » 
 «.داردمیاز سقوو در شبهات نگه 

 هاعبرتدر مقایسه با صرح، از مبال ه در آشفار شد     «تفعیل»، از باب  «صرّحت»  یواژه 
 .کندمیحفایت 

 ـ نقش ابدال و ادغام در معنا 4
 «.شییودمیباعییث لطا ییت و زینییت کییلام » 10«ادغییام»و    (37،  1382بلده،  موسوی  )  9«ابدال» 

، و ابییدال و شییودمیزیادت حرن گییاهی منجییر بییه ابییدال و ادغییام  ازآنجاکه( 54ک 1،  1367نجفی،  )
، گییذاردمی؛ در معنا و مدلول کلمه نیز اثر کندمیادغام در موسیقی و آهن  کلمات ت ییر ایجاد  

ا تعییال و » ؛ بییابازچملییه هییاباب. این ابدال و ادغام در برخی از کندیمو معنای خاصّی را ا اده 
 ، مشهود است.«تفاعل
 ک رمایدمی نماز، از قول رسول اکرم آوردرهقسمت  199خطبه  در علیامام  
ِ   رسَُولُ   نَ كا  وَ »  لَاةِ   نصَِبا    ص  اللَّّ تْدَ   بِالصَّ نََّةِ   لَُ   يِ الَّْبتشِ   بَ ِ   لِقَوتلِ   بِالْت  وَ   سُبتحَانهَُ   اللَّّ
مُرت 
ت
لَ   أ هت

َ
لاةِ   کأ ب     وَ   بِالصَّ ط  مُرُ ي  نَ ک ظَ   ها يعَلَ   اص 

ت
لهَُ   بهَِا   ْ هت

َ
بُِ ي  وَ   أ سَهُ   هَا يعَلَ   صت )رضیی،   «نَفت

 (418کخ 199، 1379
 ،انییداختمی زحمییت بییه  نمازخوانیید   در  را   خود  بهشت،  به  بشارت  از  پس  خدا   رسول» 

 پییس  «بییاش  بافیش  آ   انجام  بر  و  ده   رما   نماز  به  را    یخو  خانوادهک » رمود  او  به  خداوند  را یز 
 «.بود بافیش نماز انجام در زین خود و ،دادمی  رما  نماز به را  خود خانواده درپییپ امبریپ

 
 .«در ل ت تبدیل کرد  است و در اصطلاح، حذن حرن ساکن و مشدد نمود  حرن بعدی است» . 9

 .«ساکن و مشدد نمود  حرن بعدی استدر ل ت ادخال و داخل نمود  است، و در اصطلاح حذن حرن  » . 10
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از  منییدیبهرهو  «ت»و  «ص»از باب ا تعال به دلیل ابدال »ت« به »و«   «اصطبر»کلمه   
در معنییا برخییوردار اسییت و صییبر  مبال هاز  زونی و  «صبر»در مقایسه با  و نیز زیادا المبانی  «و»

با  هاآ ، گویی برای تشویق و ترغیب اهل و خانواده به نماز و ملازم کرد  رساندمیکرد  زیاد را 
 این تفلیف الهی، باید خیلی صبوری ورزید.

 ـ نقش فک ادغام در معنا 5
متقییارب در کنییار هییم  هییایمخرجتوچه است که گاهی حرون همسا  و یییا دارای   درخور 

، کننییدمینیز وچود دارد لفن به دلیل معنای خاصی کییه القییا   هاآ و زمینه ادغام    گیرندمیقرار  
 ک رمایدمیدعا برای طلب بارا   دربیا  است. امام هاآ لطا ت و گیرایی در عدم ادغام 

احَتت ا  قَدِ   اللَّهُمَّ »  ا   نتصََ َ بََّتت   وَ   جِبَالنَُ نَا   اَْت رتضَُ
َ
امَ      وَ   أ ا  ه  و اب نَ  َ   وَ   د   ِ    تت يَ تَََ

 (222کخ 115، 1379)رضی،   «مَرَابِضِهَا 
 [اندتشیینهسارپایییا  مییا ] و غبییارآلودشفان خورده و زمین  آبییبما از    هایکوهخداونداو  » 

 «.اندسرگردا خود  هایآغلما در  هایدام
»هیام« به معنای تشنگی و »دوّاب« به معنای سارپایا  است. قرار گر تن »ت« کنییار »د« 

نَا  هَامَتْ »در   چدا از هم، با وچود قریب المخرج بییود  اییین دو  صورتبه هاآ و لزوم تلف   «دَوَابُّ
حرن تشنگی سارپایا  و دور بود  و چدایی آنا  از آب را، با وچود نیاز شدیدشا  به آ ، تییداعی 

 .باشدمی. بنابراین موسیقای برخاسته از  ک ادغام بر معنا مؤثر کندمی

 آن در معنا تأثیرموسیقی دو کلمه در عبارت و  
 در دو عنوا  بررسی کردک توا میرا  «البلاغهنهج»موسیقی عبارات 

 بودن(  جنسهم جناس )  ـ 1 
بود  و منظور از آ  شییباهت دو کلمییه  چنسهم»چناس مصدر چانس یجانس، به معنی  

 مفهوم( 201، تابیالتفتازانی، ) .«ًبعضاً یا  ًکلاً در حرکات، حرون، خط، لف ، بساطت و ترکیب است، 
کلام است و در اشفال و انواع گوناگو  نمایا    هایصامتو    هامصوتچناس بر مدار اشتراک  

و بییه عبییارتی  رودمییی. »چناس از مظاهر تفرار و از مصادیق وحدت و انسجام به شییمار گرددمی
 چناس عاملی مهم در ارتباو عمیق اچزای کلام است.
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در بیا  علل نفییوه  و  علی  امام  توچه کنید؛  «البلاغهنهج»  دراز چناس    یا نمونهبه   
 ک رمایدمیشفست کو یا  

قوَِمُ » 
ُ
وَة    مت كأ دت ُْونَ   وَ   ُْ نَِ   وَهترِ كة   يعَشِ   إِلَ   ترَتجِ زَ   ةِ يَالِت ِّم ر   عَجََ قَ  لَ   وَ   ال مر عتضََ

َ
 أ

َِّّ ر  ق  يهَا  ال مر
َ
مُ  أ اهِدَةُ  التقَوت بتدَانُهُم الشَّ

َ
 (180کخ 97، 1379)رضی، 26«أ

، گردیییدبرمی، شییامگاها  بییه حالییت اول  کنممیییشما را صییان    هایکجیصبحگاها   » 
سونا  کما  سختی که نه کسی قدرت راست کرد  آ  را دارد و نه خودش قابلیّت راست شد  

 «را داراست.
مُ »  یکلمهبین دو    مُ »و    «الْمُقَوِّ نقیی  »کییه در  طورهما چناس محرن وچود دارد،   «الْمُقَوَّ

، موسیقی کلام ت ییر پیییدا کییرده « تحه»به  «کسره»اشاره شد؛ با ت ییر حرکت   «حرکات در معنا
 اسییت و اییین ت ییییر آهنیی  و موسیییقی کییلام، منجییر بییه ت ییییر در معنییای آ  گردیییده اسییت.

مُ »»  اسییت یاعترا  و دارد حضرت به خود که اشاره  «راست کننده»، اسم  اعل به معنای  «الْمُقَوِّ
مُ »، و  کندمی  اران ی  به  د یبخش  قوام  در  خود  یناتوان  بر  بزرگوار  آ   هک ، اسم مفعییول، بییه «الْمُقَوَّ

 بییه دواء  و  معالجییه  در  و  اسییت  لف مشیی   ارشکیی   پذیرنصیییحت  یعنیی ی، است.  «راست شده»معنای  
 دلسوزانه  حینصا  به  یتوچه  هک  بود  دهیگرد  موچب  روا ،یپ  یاخلاق  انحران.  است  دهیرس  بستبن

ف  و  انییدوه  بییا  هک  آورند  بدرد  را   بزرگوار  آ   دل  و  باشند،  نداشته  حضرت  از  پنددهنییده.  دییی بگو  تأسییّ
 (853ک 2، 1375بحرانی، ) «.است درمانده یریپندپذ از شنونده پند و عاچز حتینص 

« 
َ
   مَا   أ

َ
ِ   تُمُ يرَأ مُلوُنَ ي  نَ يالذَّ

ت
ْ   ِْ ُْونَ يَت   وَ   دا  يمَشِ   بتنوُنَ ي  وَ   دا  يبَ بَحَتت  فَ كيا   يثِ ك  مَ صت

َ
 أ

برِّرا   وتُهُمت يبُ  ُْوا  مَا  وَ  قر  (250کخ 132، 1379)رضی، 28«برِّرا  جَََ

 سگونییه  ،سییاختندمیاسییتوار    هییایکاخداشتند، و    دورودرازآیا ندیدید آنا  را که آرزوهای  » 
 «گردید. ندهکپرا  و تباه شا شدهیآور چمج اموال و شد گورستا  هایشا خانه

چنییاس  تنهانییهاست و همین  (زیادی) زایداول نسبت به کلمه دوم  یکلمهدر  «ق»حرن   
ناقص ایجاد کرده بلفه موسیقای خاص پدید آمده از آ  نیز معنای کلمه را ت ییر داده است؛ زیرا 

گویییا  و از بییین ر ییتن اسییت.به معنی هلاکت  «بور»، چمج قبر به معنی گورستا  است و «قبور»
، با صفت شدتی کییه دارد بییر عمییق و شییدت هلاکییت و نییابودی و محییو «ق»اضا ه شد  حرن  

 .دهدمیانسا  از روی زمین و چا گر تن در گورستا  خبر 
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 مشاکله ـ 2 
»زمانی که لفظی را مشابه لف  مجاورش بیاورند، سییه اییین مجییاورت حقیقییی باشیید و سییه  

 (337، 1388)قائمی، .« گویندمیمجازی، آ  را مشاکله 
مشییاکله بییا   (254،  1376)خاقانی  ملحق به روش تجنیس دانست.«    توا می»این صنعت را   

و  کنییدمینوی کلام را تقویت ایجاد مشابهت صوتی در میا  دو چزء کلام، موسیقی لفظی و مع
 تییأثیر، و در مخاطییب، گیییردمیو لذا بهتییر در دل چییای  بخشدمیاچزای سخن را پیوندی قوی 

و زیبایی استفاده کرده  خوبیبهصنعت مشاکله هم  از علی. امام گذاردمیبر چای  تریعمیق
اشییاره  گراییییآخرت یدربییارهبه کلام حضییرت  توا می «البلاغهنهج»و از مصادیق آ  در   است
 کرد؛

ِّا   وَ »  ر جر
خ 
 
نت   مِنَ   أ ن    قَبتلِ   مِنت   مت كقلُوُبَ   ا ياِّ 

 
ج    أ بتدَانُ   مِنتهَا   تَ  رر

َ
، 1379)رضیی،  31«مكأ

 (424کخ 203

 «یتا  را خارج کنید.هادلشما از دنیا خارج گردد،  هایبد  کهآ پی  از » 
در این عبارت ترک وابستگی به دنیا و لذایذ آ ، به خروج تعبیر شده است تا با خروج چسم   

باشد و بین ابتدا و انتهای کلام، وحدت و هم آهنگی و موسیقی یفسا  حاکم   شفلهماز دنیا  
، ذهیین شنودمیگردد. شنونده به خروج چسم )مرگ( ایما  دارد؛ لذا وقتی خروج قلب و روح را  

که دنیا را باید رهییا کییرد و باییید از  کندمیباور  ترآسا ، و  کندمیین دو خروج پیوند برقرار  او بین ا 
 دام آ  خارج شد.

 11ردالعجز علی الصدر  ـ 3

 (32، 1413)البستانی، قاعات داخلی است.« ایچملهاز »این صنعت  
شفل است که یفی از دو لف  مفرر یا متجییانس یییا ملحییق بییه   این صنعت در نثر به این» 

 تنهانییه، این حالت  (324،  1376خاقانی،  )تجانس را در آخر عبارت و دیگری را در اول آ  بیاورند«  
 .کندمی تأکیدبلفه بر معنا نیز  کندمیموسیقی و آهن  عبارت را زیبا 

 ک رمایدمی نگریواقجبیا  ضرورت  در امام علی

 
و آ  » ( 69، 1381همیایی، )«.هم میی نامنید" مطابقه"معرون است و ادبای  ارسی آ  را صنعت " تصدیر"این صنعت به نام  »   .11

 (79ک 1، 1375بحرانی، .«)کلمه ای است در نصف آخر شعر که مشابه آ  در نصف اول نیز آمده باشد
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ل مر  وَ »  ِْ  ظر ظتحَشُ  فِ يالضَّ
َ
ل م أ  (31ک532، نامه 1379)رضی، «الظ 

 «است. ناتوا  به یار ف ستم هاستم نیبدتر » 
و انتهای عبارت ردالعجز علی الصدر اسییت کییه بییا تفییرار و ایجییاد   در ابتدا   «الم»  یکلمه 

 ک رمایدمیدر بیا  شناخت صفات الهی  نیز علی امام .کندمی تأکیدموسیقا، بر معنا نیز 
د   وَ »  ت ه  س 

 
اد   با  یقَرِ  ه  یأ  (130کخ 83، 1379)رضی،  «ایه 

 «است یکنزد یراهنما سو  طلبممی تیهدا  او از» 
 یکلمییهدر انتهییای عبییارت هییر دو مشییتق از  «هادیییا»در ابتییدای عبییارت و  «اسییتَهًدیه» 

 بنا برردالعجز علی الصدر وچود دارد، و موسیقای برآمده از آ  دو،    هستند، که بینشا   «هدی»
 بر معنا گردیده است تأکیدموچب  تفرار صورت گر ته است کهاین

 ر معناآن د تأثیرو  البلاغهنهج موسیقی عبارات 
بحری است از زیبایی اصیل، هر معنایی در خانه لف  متناسییب خییود چییای   «البلاغهنهج»

به عزم تزیین حییرن بییه   ایواژهگر ته است رسایی و شیوایی در حد اعلای خود قرار دارند. هیچ  
با مشاهده کلی سخن و کلمییات سهییره  چانبههمهبدو  اتحاد   ایاندیشه  هیچکار گر ته نشده و  

مربوو به موسیقی و آهن  عبییارت را تحییت عنییاوین   هایزیبایی  . لذا محاسن وکندمینمایی ن
 م؛کنیمیزیر بررسی 

 سجع  ـ 1 

، 1376خاقانی، ) »سجج در ل ت به معنی بان  کرد  قمری و کبوتر و یا نالید  شتر است« 
نثر، در وز  و حرن روی، یا در  هایقرینهو »در اصطلاح بدیج آ  است که کلمات آخر در (  310

»سجج، یک عامل موسیقایی است که بییا ایجییاد آهنیی  متناسییب و  مطابق باشند.  هاآ یفی از  
و  تأکیدو پیوستگی کلام را با تشابه لفظی  بخشدمیسخن را پویایی، زیبایی و انسجام   نشیندل

ارات را در قالییب یییک شیینونده کثییرت و پراکنییدگی چمییلات و عبیی   کییهطوریبه،  نمایییدمیتقویت  
از آ  اسییتقبال  تردقیییقو بهتر و   کندمیمتحد و منسجم احساس    آوا هممجموعه هم آهن  و  

 ترآسییا زیبا در خییود دارد در دل نیییز    این مهو آهن  و    نوازدمیگوش را    آنچه  معمولاً   .کندمی
 (289، 1388)قائمی، و این هنر سجج است.«  نشیندمی
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موچب؛ تییداعی معییانی، وحییدت اندیشییه، و تقویییت   کندمیوحدتی که بلاغت سجج خلق   
  طرتییاً محییور زیبییایی    عنوا بییهانسییا ، تناسییب و تشییابه را    ازآنجاکییه. و  گرددمیانسجام  فری  

 یزمینییه، و حتییی کندمیچذابیت کلام مسجج توچه او را به خود چلب   ناخواهخواهدوست دارد،  
. لذا اگر یک معنی در دو عبارت ارائه شود که کندمیدر خود نیز احساس  پذیرش محتوای آ  را 

و برای او   پذیردمییفی مسجج و دیگری خالی از سجج باشد، بدو  تردید مخاطب اولی را بهتر  
 (290، 1388)قائمی،  چذابیت بیشتری دارد.«

در آ  نییوع  ، بدا  چهت که سییخنرا شودمیبسیاری به کار گر ته   هایسجج»گاهی نیز   
تهیه معانی و مفاهیم برای وی آسییا  گییردد.«   درنتیجهعبارت روحیه بگیرد و نفسی تازه کند، و  

و   هاقا یییه« نیز نوعی ریتم زیبا، سیزی شبیه  البلاغهنهجدر »»  (39ک  1،  1373اسفندری و عنایی،  )
 (658، 1384)عباس نژاد و دیگرا ، نثر متقار  و مسجج، وچود دارد« هایقرینهپس آوندی شعر یا 

 ک رمایدمیوصف منا قا   در امام علی 
ِِنَّهُمُ »  ال ونَ   ظَ تمُضِل ونَ   الضَّ ال ونَ   وَ   ال تمُزِل ونَ   الزَّ مِدُونَ ي  وَ   ...  ال ا     لِ كَبِ   مت كتْ  وَ   عِمََ

فُهُمت  ... ة  ينقَِ  صِفَاحُهُمت  وَ  ة  یَ وِ   قلُوُبهُُمت   مِرتصَا   ...  لِ كبِ   مت كرتصُدُونَ ي لهُُمت  وَ  َ وَا    وصَت  قوَت
... ِِ َلَا ِ   دُوکمُؤَ   وَ   شِفَا   نِطُو  وَ   الِت اقَبوُنَ ي وَ  الثَّنَا َ  تَقَارضَُونَ ي ...  الرَّجَا ِ   مُقت زََا  َ... تَََ  إنِت  الْت
لوُا 
َ
فَُوا   سَْ لِت

َ
ظوُا ...  مُوا كحَ   إنِت   شَفُوا وَ ك  عَذَلوُا   إنِت   وَ   أ َ سرت

َ
 یَ   کِل لَِ   وَ   مَابلِا    قَابمِ    کِل لِ   وَ   أ

تَاحا    باَب    کِل لِ   وَ   قَاتِلا   بَاحا  ...  ل  لََ   کِل لِ   وَ   مِفت وا يقِ لَِ   مِصت هِ   مَُ وَاقَهُمت   بَِ سَت
َ
وا ي  وَ   أ هِ   نتفِقَُ  بَِ

لَاقَهُم عت
َ
 (308کخ 194،  1379)رضی،  ...«أ

 یتر نییدها از ،…اندکنندهیقتشییو یار کیی خطا  به و ارکخطا   ،اندکنندهگمراه  و  ها گمراهآ » 
 ،…کننییدمی اسییتفاده یگییاه پنییاه هییر از شییما سییتنف ش یبییرا  ،کننییدمی اسییتفاده گونییاگو 

 بییر و… درمییا  گفتارشییا  و دارو، وصفشییا  ،.…اسییت آراسته ااهرشا  و مار،یب هایشا قلب
 اصییرار بخواهنیید را  یزییی س اگر …کنندمی یدناام را  دوارا یام و ،ا زایندمی مردم یگر تار  و  بلاء
 هر برابر و …ورزندمی اسران نندک یداور  اگر و ،کنندمی یدر پرده  شوند،  ملامت  اگر  و  کنندمی

 یسراغیی   یشییب  هییر  یبییرا   و  ،ید ییی لک  یدر   هر  یبرا   و  ،یقاتل  ایزنده  هر  یبرا   و  ،ایشبهه  یلیدل
 بفروشند. را  خود یالاک و سازند، گرم را  خود بازار و …اندکردهیهته

نه مرتبه   کمدستیک خطبه کوتاه    در  ، امامشودمیدر عبارات  وق ملاحظه    کهسنا  
در همه کلمییات در وز  و روی   یباً تقر   دودوبهبالا    چملات  ترصیج استفاده کرده است.  از صنعت
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وَ  »مشترک هستند، ضمن اینفه کلمات   ال  وَ «  الضییَّ ل  وَ  »  بییا  الْمُضییِ الیی  وَ    الزَّ ، متجییانس «الْمُزِلیی 
اسییت آ    مشییاهدهقابل  آنچییهمرصییج مییذکور    هایزوجهم هستند. »در    (دارای صنعت چناس)

نبییوده اسییت، و سیییدما  کلمییات   «ترصیییج»  کاربردتفلف و تصنج ا راطی در    گونههیچاست که  
)قیائمی، .«  باشییدمی  نبوغ ادبی امام  ینشانهبسیار هنرمندانه و  نی صورت پذیر ته است که  

 ک رمایدمیاهل بصره،  یدرباره علی امام( 292، 1388
لَاقُ » خت
َ
اق    مت کعَهتدُ   وَ   د ق اق    مت كأ ق  اق    مت كنُ ي ِ   وَ   ش  ا ُ   وَ   ن فَ  ق  مت کمََ )رضیی،  «زرعَ 

 (56کخ 14، 1379
، دین شما دورویی و آب آشامیدنی شما شور گسستهازهماخلاق شما پست و پیما  شما  » 

 و ناگوار است.«
موسیییقایی آ  بسیییار   تییأثیر  حرن روی در سجج متوازی،  سنینهمبا توچه به توا ق وز  و   

اقٌ، »، در کلمییات؛ «ق»است. در عبارات بالا نیز علاوه بییر سییجج متییوازی، موسیییقی حییرن 
َ

دِقیی
، به چهت دارا بود  صفت قوت و شدت، بر پیوستگی و شدت این صییفات «شِقَاقٌ، نِفَاقٌ، زُعَاق

، گویییا اییین صییفات از اخییلاق، عهیید، دییین و آداب اهییل بصییره، کنییدمیدلالییت    موصو شا بر  
 نیست. یچداشدن

نیسییت. اییین   شمارشقابلکرده که    قدر استفادهآ سجج متوازی    از  علی  امیرالمؤمنین 
یا ت  ایخطبهشاید نتوا   کهطوریبه؛  دارد حضرت  هایخطبهنوع سجج بهترین نمود را در  

کاربرد سجج متوازی در عبارات   هاینمونهبرخی دیگر از   .که سجج متوازی در آ  ملاحظه نشود
 .گرددمیذکر  «البلاغهنهج»

 12تشطیر  ـ 2
 مانند قول ابی تمامک 
ِ  مرعتصم   يتدب  ِ  منتقم   باللّر رتغب   لِلّر رتقب   اللّر  ِ   مر  مر

 
 .«گوینید" تشیطیر"با سجج مصیراع دیگیر تفیاوت داشیته باشیدرا  از بیت سجعی چدا گانه بیاورند کهزمانی که برای هر مصرعی  »   .12

 (413ک 2وحید، بی تا،    مدرس)
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تفییاوت   «مرتقییب»با سجج مصرع دوم یعنی بییاء    «منتقم»که سجج مصراع اول یعنی میم   
در تعریف آمده  کهسنا از اختصاص این  ن به شعر ی هم  اگر ،(413ک 2،  تابیوحید،    )مدرسدارد«  

ی از هاینمونییه  «البلاغطهنهجکنیم ممفن است در نثر نیز چریا  یابد؛ سنا  سه در »  نظرصرنی  
 ،خوردمیاین صنعت به سشم 

 ؛ رمایدمیامیرالمؤمنین درباره عبرت از مرگ 

وَمُ   »وَ   عت
َ
 م    نزُُولُ   ة  يبلَِ   کهُنَالِ   مَا   أ

 
لِ   وَ   م  یالْ  ح    ةُ يتصَت

 
ع   ظوَترَاتُ  وَ  ... ... ..م  یالْ  وَ  ی  السَََّ

ف   سَوترَاتُ   (138:خ 83، 1379)ری،  «یالزَّ
 و هاشییعله برا روختگییی و دوزخ  سییوزا   آتیی   در  آمیید    ییرود  ،آنجییا  یبییلا  ترینبزرگ  و» 

 است« آت  هاینعره
 د؛ سییجج عبییارت اول یعنییی میییم در کلمییاتکنییی میکییه در عبییارات مشییاهده  طورهمییا 

عِ با سجج عبارت دوم یعنی راء »ا   «الجهیم»  و  «مِ یالْحَمِ » »الزّ یر« تفاوت دارد، سجج در و  «ریلسَّ
منجر به صنعت تشطیر گردیده است بلفه موسیییقای برآمییده از عبییارت بییر معنییا و   تنهانهعبارت  

 کییه« الجهیم» ومِ« یگذاشته است. گویا موسیقی و آهن  کلمات »الْحَمِ   تأثیرمفهوم عبارت نیز  
به چهت صفت استفال و اذلاق به معنای پایین آمد  و عدم آرامیی ،   یابدمیبا حرن میم پایا   

با بسته  انگار .کشدمیدوزخ چایی که در آ  آرامشی وچود ندارد را به تصویر    رود آمد  در آت 
از ادای حرن میم  رود آمد  در آت  سوزا  دوزخ ثابت شده »که راه  ییراری از آ    هالبشد   

( و بییا آوای 447ص    3« )پیییام امییام ج  شییودمیبا مرگ پرونده اعمییال بسییته    سراکهوچود ندارد  
عِ لمات »ا تفریری حرن »ر« در ک و برا روختییه  هاییشییعله»الزّ یییر« تفییرار برا روزنییدگی  و    «ریلسَّ

 هییایینعره  به چهییت سییوت حاصییل از صییفت صییفیر  حرون »س« و »ز« در کلمات مذکور  یآوا 
 .کندمیآتشین را تداعی 

 13ـ تضمین المزدوج  3
 بیا  وصف رستاخیز و زنده شد  دوباره، توچه کنید؛ در از کلام امام اینمونهبه  

 
تضططمین » نثر یا نظم کلماتی را پیوسته یا نزدیک به یفدیگر بیاورند که در حرن روی موا ق باشیند را  یچملهزمانی که در اثنای . » 13

 (47، 1381همایی،  .«)می نامند  «المزدوج
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لُ   اما   وَ »  هت
َ
تْصِ   أ تمَ نتزَلهَُمت   ةِ يال

َ
   لهََا   ناَر    ِ    َ ار...  شََّْ   ظَْ

ب    وَ   لْ  ب    وَ   ب  ک  اطِع   ل هَ   وَ  سََ
 (208کخ 109، 1379)رضی،  «هَابلِ ف  يقَصِ 

 []ی آ  هاشییعلهرا در بدترین منزلگاه درآورد،...]در آتشییی کییه[ صییدای   کارا گنه»و اما   
 «.است، چایگاهی که هرگز از آ  خارج نگردند انگیزهراس
،ک» یکلمهدر عبارت بالا سه    ب 

َ
، ل جَب 

َ
هَب   ل

َ
در حرن روی که حرن »ب« است موا ق ، «ل

 معنییای کلمییات گردیییده اسییت. منجییر بییه ت ییییر در هییاآ یفدیگرند و موسیقی زیبای بر آمده از 
ب  ک»»

َ
«  »  به معنای شدت و هیجا ،  «ل جَب 

َ
ب  »  و  سروصییدا به معنای  ل هطَ

َ
بییه معنییای شییعله و   «ل

 ک رمایدمیپرهیز از دنیای حرام  یدرباره نیز امام 49شراره است.« 
تمَابنِةَُ   وَ »  ئَوُنُ   ال ِّدر   وَ   الْت  حر

 
نرِّدر ا  و    نرِّدر کال    الْ ودر ا  ل ع  در     وَ   لصَّ

 
ال    حَالهَُا   ِّدر یل م  ا  ِّدر یالْ  وَ   انتتِقََ

تُهَا 
َ
ْ تزَال    وَطت هَا   وَ   ذُلٌّ   عِز هَا   وَ   زِل ل    جِد  ا   وَ   هَزت ل  َ ارُ   عُلتوُهََ فت ر      سَُ ب    وَ   حََ 

ل  ب    وَ   سََ 
 وَ   ن هََ 

ب   ط  لهَُا  ع  هت
َ
ِ   عَََ   أ ِ  يسِ  وَ  سَا ِ   وَ  ا  (378:خ 191، 1379)ری،  «ظِرَاِ وَ  لَِاَ

گاه»)   یدشییمن  ،نشییناسحق  ناسییپاس  ،کارخیانت  گوییدروغ  (سونا   حرام  یایدن  دیباش  آ
 و  ،یشییوخ  و  یبییاز   چدّش  ،یخوار   عزت   متزلزل،  حالات   سرگردا ،  ایکننده  پشت  ،گرحیله
 اسییت، نییاآرامی سرمنزل و ت،کهلا  و  یار ف تبه  ،یغارتگر   و  چن   خانه.  است  سقوو  آ   یبلند 
 «.هاستچدایی و هاکرد  دارید گاهیچا

حَُوُ ،»»در عبارات بالا کلمات    دُوُ ،  نوُُ ،كالت   الْت نوُُ ، الصَّ َْ َ   الت تمَ يالِت در حرن   «و ُ يوُ ، ال
،»است موا ق یفدیگرند، و کلمات    «د»روی که حرن   ،  حَرَب  ،  سَلبَ  ، در حرن «عَطَب    نَهتب 

،»است متّفق یفدیگرند و کلمات   «ب»روی که    ِ ،يسِ  سَا  ِ ، ا  ِ رَاِ لَِاَ در حییرن روی کییه  «ظَِ
کییه زنیی  و  شودمیملاحظه  (208ک1، 1358)هاشمی خویی، است، موا ق یفدیگر هستند.«   «ق»

نظییم آهنیی    بییا  امییامآهن  برخواسته از کلمات، موسیقی زیبایی به عبارات بخشیده و گویا  
 ته باشد پیوستگی عذاب دنیای حرام را به ترسیم درآورد.برخواسته از عبارت خواس
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 14ـ لزوم مالا یلزم  4 
 از مصادیق این صنعت است؛ «البلاغهنهج»زیر در  یچمله
ِِنَّهُ »  رتجَحُ  ظَ

َ
ز ن   مَا  أ ظتضَلُ  وَ  ور

َ
ز ن   مَا  أ

 (42:خ 2، 1379)ری،  «خر

سیز است، و برترین گنجی است کییه ارزش ذخیییره   ترینسن گرا پس ستای  خداوند  » 
 شد  دارد.«

، لزوم مالایلزم است، «ز»التزام به حرن  «حُزَِ  »و   «وُزَِ  »  ی اصلهدر عبارت  وق، در دو    
بیییا    در  امییام علییی  گذاشته است.  تأثیرکه موسیقای حاصل از دو کلمه نیز بر معنای آ  دو  

 ک رمایدمی ی پیامبر اسلامهاویژگی
رتسَلهَُ  
َ
هرِّر    نِِِيبِاِِّ   »أ

ش  لَمِ   وَ   ال م  َْ ِّر    الت
ثر
 
أ ِّر«  تَابِ كالت   وَ   ال م  طر  2،  1379)ری،    ال م سَ 

 (42:خ
 « رستاد. پایدار و قرآنی نوشته شده اینشانهخداوند او را با دینی آشفار و » 
هُورِ،»کلمات    ی اصلهدر    تمَشت ثوُرِ،    ال

ت
تمَْ طُورال تمَسَت نیییز، لییزوم   «و»«، التییزام بییه حییرن  ال

 مالایلزم است.

 ـ تکرار 5 

مبنا و اساس هر نوع موسیقی است. موسیقی صوتی، موسیقی کلام از نظم  اصولاً »تفرار   
و نثر، موسیقی طبیعت از صدای آبشییار تییا صییدای آب چویبییارا  و صییدای پرنییدگا ، موسیییقی 

بر اساس نوعی از انواع گونییاگو  تفییرار   هرکدامتصنعی بشری،    هایموسیقی  هابستا و    هاگل
انسییجام و ارتبییاو بییین  یمایییهدر ادبیات و اثر ادبی تفرار، (  325،  1388)قائمی،  .«  اندگر تهشفل

اچزای کلام از نظر لف  و معنییی شییده اسییت، وحییدت و همبسییتگی کییلام و یفپییارسگی محییور 
. تفرار هجاها، حرون، کلمات، عبارات، ساختارهای چمله و ... آوردمیعمودی خیال را  راهم  

، «البلاغهنهج» در» .آوردمیتقویت موسیقایی و تقدیر معنا و ا زای  چذابیت کلام را به ارم ا   
انواع گوناگو  تفرار در اغراض و موضوعات گوناگو  هنرمندانه به کار گر ته شده است. تفییرار 

 
کیه قبیل از حیرن روی در شیعر ییا  نیز نامیده شده، عبیارت اسیت از ایین «اعنات» و    «تضییق» ،  «تشدید» ،  «التزام» این  ن که  . » 14

 اصله نثر، حر ی بیاید که شرو قا یه یا  اصله نیست و در شعر در دو بیت یا بیشتر و در نثر در دو  اصله یا بیشتر مراعات معادل آ  در  
 (353،  1383هاشمی،  )و  (208ک1، 1358هاشمی خویی،  ) .«گردد
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تمرکز بیا  و نوع عاطفه حاکم بر سییخن، وچییوه مختلفییی پیییدا  یقطهنبا توچه به محور کلام و 
و گاهی کلمه  شودمی. گاهی حر ی یا هجایی تفرار شودمیو در اشفال گوناگو  ااهر   کندمی

خاصی بر سیستم صوتی و موسیقایی و ساختار بلاغی و   تأثیراتاز انواع تفرار،   هرکدامیا عبارتی  
 (326و  325، 1388)قائمی،  «نهندمیمفهوم کلام بر چای 

 تییأثیر؛ سراکییه  کنییدمیبیشتر استفاده    (ا )خوی  از تفرار هجای    یخطابه  در  امام علی
و بیشییتر اسییت. بییرای مثییال بییه   ترمتنییوع،  کنییدمیی که اییین هجییا ایجییاد  هاین مهموسیقایی و  

بیییا  حقیقییت دنیییا  در امییام علییی توچییه کنییید؛ «البلاغططهنهج»ی از اییین تفییرار در هاینمونییه
 ک رمایدمی

صِفُ   مَا » 
َ
لهَُا   َ ار    مِنت   أ وَّ

َ
ا     آخِرُهَا   وَ   عَنَا     أ ا   ِ    فَنََ اب    حَلَالهََِ ا   ِ    وَ   حِسََ  حَرَامِهََ

 (128:خ 82، 1379)ری،  «عِقَاب
»سگونه خانه دنیا را تعریف کنم که ابتدای آ  سختی و مشقّت و پایا  آ  نابودی اسییت؟  

 «حرام آ  عذاب است .... و دردر حلال دنیا حساب 

موارد متعددی، از تفرار حرون در تعابیر و تصاویر خود استفاده کرده است   در  امام علی
 لییذا  و متناسب با معانی و مضامین، به شفل ماهرانه و هنری در کلام خوی  بهره بییرده اسییت.

 ین مییهمرتبط با ایقاع و موسیییقی اسییت، سراکییه تفییرار متنییاوب حییرون نیییز،   ایگونهبه»تفرار  
از چنیی  چمییل در  بعد در خطبه حضرت  (239،  1980)هلال،  .«آ ریندمیموسیقایی زیبایی را  
 کخوانیممینفوه  اهل بصره 

ةِ   جُنتدَ   نتتُمت ك» 
َ
أ تمَرت تتبَاعَ   وَ   ال

َ
َهِ   أ جَبتتُمت  رغََا   مَةِ يالِت

َ
لَاقُ  فَهَرَبتتُمت  عُقِرَ  وَ  ظَْ خت

َ
ِ   مت كأ ا  ِ قََ

ِ   مت کعَهتدُ  وَ  ِ   مت كنُ ي ِ  وَ  شِقَا  (56:خ 13، 1379)ری،  «زعَُاِ و... مت کمَا ُ  وَ  نِفَا
و تییا دسییت و  چنگیدیییدمی کردمیشما سپاه یک ز ، و پیروا  حیوا  بودید، تا شتر صدا »

، دین شما دورویییی گسستهازهمپای آ  قطج گردید  رار کردید، اخلاق شما پست، و پیما  شما 
 «و آب آشامیدنی شما شور و ناگوار است ...

حرن  از یزن  ها اصلهاستفاده شده است و در   «ق»»در عبارت کوتاه  وق هشت بار از حرن  
دلالت دارد، کییه   هااینقان استفاده شده است که معمولًا به صلابت، شدت و خشونت و امثال  

عمییل کییرد آنییا  تناسییب دارد. همانییا   از  منسوب به اهل بصره و نارضییایتی امییام  هایبدیبا  
ابن ) .«دهندمیرا برای  عل قوی، و صوت ضعیف را برای  عل ضعیف قرار   قوی  صوت  امام
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بسیار « البلاغهنهج»عبارات را در  یاقبا سسازگار  سنیناین هاینمونهما  »  و(  65ک  1،  1374چنی،  
 (18 ی 3، تابی)طالبی قره قشلاقی، م.«کنیمیمشاهده 

موقعیییت و مقتضییای حییال ی   تناسببههر روش و سبفی در بیا  خوی  ی    از  امام علی
 توانییدمیکییه تفییرار اسییلوب و ادات اسییتفهام    دهدمی. گاهی حضرت تشخیص  کندمیاستفاده  

کلام و پیام را در دل مخاطب چییای دهیید و او را هوشیییار سییازد، و اییین نفتییه را در عبییارت زیییر 
 مککنیمیمشاهده 
مَالِ   ن  یأ  »  َْ بتنَا ُ   وَ   قَةُ الت

َ
مَالِقَةِ؟  أ َْ بتنَا ُ   وَ   التفَرَاعِنةَُ   ن  یأ    الت

َ
ةِ؟  أ ََ أ    التفَرَاعِنََ حَابُ   ن  ی صَت

َ
 أ

ِ   الرَّسِ   مَدَابنِِ  فَئوُا   وَ   يينَ النَّبِ   قَتلَوُا   نَ يالذَّ طت
َ
تمُرتسَلِ   سُنََ   أ حت   وَ   ينَ ال

َ
بََّارِ   سُنََ   وتا يأ  ن  یأ    نَ؟یالْت

 ِ ُ   سَارُوا   نَ يالذَّ لوُِ    هَزَمُوا   وَ   وشِ يبِالْت
ُ ا   رُوا كعَسَت   وَ   بِالْت َْسََ نوُا   وَ   رَ كالت دَّ دَابنَِ؟«  مََ تمََ  ال

 (348:خ 182، 1379)ری، 
 و هییا رعو  نییدیجاک( حجییاز و میینی در عییرب پادشییاها )  رزندانشییا   و  عمالقه  ندیجاک» 

 هکیی  هییاآ ( ردنییدک ومییتف ح یطییولان هکیی  یپرسییتان درخییت) رس  شهر  مردم  ندیجاک   رزندانشا 
 و سییتمگرا  رسییم و راه و ردنیید،ک خییاموش را  هاآ  سنّت ینوران  سراغ  و  شتند،ک  را   خدا   امبرا یپ

 ستف ش را  تن هزارا  و  ردندک  تکحر   انبوه  یرهاف لش  با  هک  هاآ   ندیجاک  ساختند  زنده  را   چبّارا 
 «ساختند. شهرها و آوردند، گرد ی راوان ا یسپاه دادند،
تاریخ ضمن تقویت حس نفرت از ستم   کارا ستمدر عبارت  وق، ذکر مفرر اسامی برخی   

به تصویر کشیده شده است تا مخاطب بدانیید  کارا ستم بارو شقاوت، عاقبت وخیم کارا ستمو  
زردارا  و زورمدارا ، دسار محاسبه دقیق الهی شده و  یهمهکه همه زر و زور دنیا  انی است و 

 .شوندمی
نیییز در ایجییاد وحییدت در عییین کثییرت و   [اسمیه یا  علیییه]گاهی تفرار  عل و تفرار چمله   

با مهارت و   تفرار هماین نوع    از  علیبه سزایی دارد. امام    تأثیرایجاد ن مه واحد و هم آهن   
 ک رمایدمیپندآموز  هایمثلکه دربیا   آنجا هنرمندانه بهره برده است؛

َ  ظَاتَّقُوا »  تََََ   اقتتََََ   وَ  ظَخَشَعَ  سَمِعَ  مَنت   ةَ يتقَِ   اللَّّ مِلَ  وجَِلَ  وَ  ظَاعت َْ  فَبَاَ رَ  حَاذَرَ  وَ  فَ
   وَ 
َ
سَنَ   قَنَ يأ حت

َ
تبَََ   عُبَِ   وَ   ظَْ جَابَ   وَ   ظَازتَ جَرَ   زجُِرَ   ظَحَذروَ   حُذِرَ   وَ   ظَاعت

َ
ابَ   أ نََ

َ
عَ   وَ   ظَْ  رَاجََ

تَذَ   یاقتتَدَ   وَ   فَتَابَ  رِ   وَ   یظَاحت
ُ
   یأ

َ
عَ   یظَرَأ َ سرت

َ
ظَا َ   هَارِبا    نََْا   وَ   طَالِِا    ظَْ

َ
طَابَ   وَ   ة  يَ ذَخِ   ظَْ

َ
 أ

رَ  وَ  رَة  یسَرِ  ا ا... عَمَّ َْ  (132:خ 83، 1379)ری،  «مَ
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 و ردکیی   گنییاه  رد،کیی   ی روتنیی   و  دیشیین  را   حییق  سخن  هک  دینک  پروا   یسک  سونا   خدا   از  پس،» 
 ارکو یف ن و ردک  دا یپ  نیقی  تاخت،   یپ  و  ردک  زیپره  پرداخت،  ویف ن  اعمال  به  و  دیترس  رد،ک  اعتران

 و شیید اخطار او به رد،ف ن ینا رمان و ترساندند را  او د،یخر   چا   گوش  به  را   آ   و  شد  داده  پند  شد،
 ا ییی راهنما یپیی  در رد،کیی  توبییه و بازگشت رد،ک یزار   و   یاین  و  داد  مثبت  پاسخ  آورد،  یرو   خدا   به

 از و ردهکیی  تکیی حر  حییق یسییو  بییه شییتابا  شناخت، و دادند  نشان   راه  رد،ک  یرو یپ  و  ر ت  یاله
 را  آخییرت داشییت، نگییاه زهکیپییا  را  بییاطن و رد،کیی  رهییی ذخ را  طاعییت سییود خییت،یگر  هییانا رمانی

 آبادا  ...«
 غالبییاً  عل با کمتییرین  اصییله و بیشییترین تشییابه ی کییه   وهشتیستبدر عبارت کوتاه  وق   

است. اییین تعییدد ا عییال بییا غلبییه حرکییت  تحییه و   کارر تهبهمسجج یا متجانس هستند ی    دودوبه
را ایجییاد  نظیییریکمتحرّک و پویایی   کهیناول ا مشابهت اعرابی و تشابه حر ی و اشتراک وزنی،  

کامییل موسیییقایی و معنییایی کییلام شییده اسییت،  مایییه وحییدت و انسییجام کهاینکرده است، دوم  
همه ا عال مذکور، اوصان و مراحل رشد تقوای  رد مؤمن هسییتند کییه او   کهاین  الخصوصعلی

و هم آهنیی  شییده اسییت تییا   آوا هم. لذا وحدت لفظی با وحدت مفاهیم،  رسانندمیرا به سعادت  
بر نفات  ییوق،  علاوه دت را طی کند.راه سعا  ترآسودهرا از کلام بپذیرد و    تأثیرشنونده بیشترین  

متّقیییا  کییه در   و تییلاش پیگیییر  عّالانییه  وچوشچنییببییا    درپیپیحرکات    وتابتبتفرار  عل با  
 قرار گر ته، تناسب کامل دارد. تأکیدمفهوم مورد 

 ـ حذف  6
و   شودمیواقج    مؤثرحذن یک حرن منجر به کوتاهی و ت ییر موسیقایی شده و لذا در معنا  

. حذن یک حرن خاص در عبارت، آهن  و موسیقای آ  عبارت کندمیمعنای خاصی را ا اده  
  منظوربه  لامک و  سخن  در  حرن دو  ای  یک  برد   ارک  به  از  یعمد   زیپره  . حذندهدمیرا نیز ت ییر  

 .است زبا  در مهارت ابراز
 زییی پره  «ر»  بییرد   ارکیی   بییه  از  وستهیو پ  نداشت  «ر»  مخرج  هک(  است  یشخص   نام)  »واصل 

 گییرید ایچملییه و زدیبپره  باشد  داشته  «ر»  هک  ایچمله  یادا   از  دیبا  سگونه  کهاین  در  و  ،کردمی
ک دیبگو هک شدمی شنهادیپ یو  به اگر مثلاً . بود شده ماهر بسازد، «ر» بدو  یول یمعن  هما   به
ک گفتمی تأمل بدو  «نک پرتاب را  اتنیزه و شو  سوار  را   اسبت»ک  کرمح  اطرح  و  ک رس  بکار 
 سییخن  گونییهاین  شییاعر،  یر ییی حر .  اسییت  قبییل  چمله  یمعنا  به  هک  ،«کچواد   اعل  و  کقنات  الق»
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 گییرید یاشییعار  در  و  ،دارنقطییه  حییرون  هییاآ   در  هکیی   سییاخته  یاشعار   و  رسانده  تینها  به  را   گفتن
 (72ک 1، 1375)بحرانی،  را حذن کرده است.« نقطهبی حرون

حاصییل  هییاآ حرون و یییا شییروو ترکیییب   تکتکسخن که از    هایزیباییبنابراین یفی از  
محاسنی اسییت کییه از حییذن حییرون بییه  بخشدمیو موسیقای خاصی به کلام و سخن   شودمی

 منظوربییه، که آ  پرهیز عمدی از به کار برد  یک یا دو حرن یا بیشییتر در سییخن،  آیدمیدست  
داشته باشد، پرهیز کرد،   «ر»که    ایچملهسگونه باید از ادای    کهاینمهارت در زبا  است. مثل  

اییین میییدا ، گییوی   در  سییاخت. »امییام علییی  «ر»دیگر به هما  معنی ولی بییدو     ایچملهو  
 ایخطبییها تخار رسیده است. ایشا  مرتجلًا و بدو  تنظیم قبلی،   یقلهسبقت ربوده و به اوج  

تنظیییم شییده اسییت و بییه دنبییال آ    «الف»، که تمامی بدو  حرن  «مونقه»به نام    اندنمودهایراد  
منسییجم و هماهنیی   ًکییاملاً است و  دارنقطهکه خالی از کلمات   اندنمودهدیگری ایراد    یخطبه

و  996 و 125، 1375و بیضییو ،  44، تییابیو کاشییف ال طییا،  40ک19، 1337)ابیین ابییی الحدییید، .« باشییدمی
و رحمیت  163ک40، 1403و مجلسیی  215 و 210ک 1، 1358و هاشیمی خیویی،  341 ی  339،  1376موسوی،  
 (،1389کاشانی، 

 15ـ طباق   7 
نق  موسیقایی طباق با ایجییاد تقییار ، تقابییل و تییواز  در بییین اچییزای کییلام، انسییجام و  

 یحییوزهو تشابهات در    تضادهاو    هاتقار که    گونههما »و    بخشدمیپیوستگی کلام را تحفیم  
 یحییوزهو تشابهات و تضییادها در    هاتقار همین    آوردمیآواهای زبا ، موسیقی اصوات را پدید  

»تنییوع و  (435، 1384)شفیعی کیدکنی، «بخشدمیامور معنایی و ذهنی، موسیقی معنوی را ساما  
گاهی امام علی بییه  نسبت وسعت نظر، احاطه علمی، ارا ت و دقت بیا ، چامعیّت کلام و آ

 «البلاغطهنهج»دلایل  راوانی و تعدد طباق هییای گونییاگو  در  ترینمهمنق  طباق در کلام از  

 
اسیت و هنگیامی کیه میی  ، نامییده انید، مصیدر بیاب مفاعلیه«تکافؤ»و    «تضاد»و    «تلابیق»و    «ملاابقه»»طباق که آ  را نیز  .  15

ه»گویندک   رَسَ  یی چَرییهِ طباقیا و مطابقیَ بیه ایین معنیی اسیت کیه اسیب پاهیای خیود را در چیای دسیت هیای خیود قیرار   «طیابَقَ الفیَ
عبارت است از این که گوینده در چمله یا عبارت، دو یا سند کلمه بییاورد کیه ادب  ، در اصطلاح  «طباق»( »230،  1376داد.«)خاقانی،  

، در واقیج «طبیاق» نظر معنا در مقابل هم قرار دارند؛ مانندک مرگ و زندگی، عزت و ذلّت، میی دانید و نمیی دانید، بیالا و پیایین و ... .از  
نوعی تفرار پنها  است و همانند سایر انواع تفرار در تقویت موسییقی کیلام نقی  مهمیی ایفیا میی نمایید؛ سراکیه معیانی متضیاد هیم 

 (32،  1378)غریب،  ند، سیاهی، سفیدی را؛ آسما ، زمین را؛ و نور تاریفی را تداعی می کند.«یفدیگر را تداعی می کن
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سخنا  خوی  هنرمندانه و با دقت و ارا ت از انواع مطابقییه   چاییچا  در  بیا   است. امیر
 بهره برده است.
،  ضییایل را در برابییر هایبیید را کنییار    هییاخوبیکه سراغ  روزا  هدایت است ی    امام علی

شییرک، مییؤمن را در مقابییل کییا ر و... بییه   رودررویرذایل، سعادت را در مقابل شقاوت، توحید را  
تصویر کشیده است تا مخاطب با شناخت کامل و دقیق راه هدایت و سعادت و توحید و ایمییا  و 

انسانیّت است.  خدمت دین، اخلاق و در راستی و خوبی را برگزیند، سراکه ادبیات و هنر امام
 هاپدیییدهمثبت و منفی  هایچنبههدن هدایت و نجات انسا  او را از تمامی   به  امیر مؤمنا 

گاه   ت نظییر و بیییا  خطییابی و    ، هد منییدی،نگریچییامج، اییین  سازدمیو مفاهیم آ
ّ

 یاحاطییهدقیی
 نو  بیا  و شییگردهای موسیییقی کییلام باعییث شییده اسییت سییخنا  او مشییتمل بییر   به  امام

 کارر تییهبهشییفل ممفیین    ترینهنرمندانهو کلمات و ترکیبات متضاد  راوا  باشد و به    هامطابقه
پرهیییز داد  از  یدربییاره از طبییاق در کییلام امییام اینمونییه بییه( 318، 1388)قییائمی، باشیید.«

 توچه کنید؛ دنیاپرستی
حَذِرُ   »وَ  

ُ
نت   مُ کأ ِِنَّهَا   ا ياِّ  لُ   ظَ ِ

ة    مَنْت ع 
ة  نر   بِدَارِ   سَتت يلَ   وَ   قرل  تت یتزََ  قَدت  ع  ا  نََ  وَ  بغُِرُورهََِ

ل    ظَخَلطََ   رَبهَِا   عَََ   هَانتَت   َ ارهَُا   نتَِهَا یبِزِ   َْرَّتت  لَ  اح  ار ام  ب     ه  ا ی  خََ    وَ   ه  م ب    هََ ا شََ   اات هََ  یح    وَ   هََ
ت ه  ب م   ل ِّ   وَ  اِّ  رم ب   هَا حر  (216: 113، خ 1379)ری،  هَا«مر

 یبییرا  یمنزلیی  نییه رد ،کیی  وچک یبرا  است یمنزلگاه را یز   ،ترسانممی  دنیاپرستی  از  را   شما»
 هک است ایخانه.   ریبدمی  ییبایز   و  نتیز   با و داده  نتیز   غرور  با  را  خود  ایدن.  است  مانده  شهیهم
 بییا آ  در یزنییدگ  و  ،یبیید   بییا  آ   یخییوب  و  حییرام،  بییا  آ   حلال  هک  را یز   است،  مقداربی  خداوند  نزد

 است.« یختهدرآم هاتلخی با آ  ینیر یش و مرگ،
لْعَة و»در عبارات  وق کلمات  

ُ
و و مَوْت / ات ویحَ  ر و شَر /یخَ  / و حَرَام حَلَال نُجْعَة/  ق  حُلییْ

اد و  کهاین، علاوه بر اندکارر تهبه، پنج زوج متضاد هستند که به زیبایی «مُر کلمات  وق بییا تضییّ
، و تییواز  در کنییار هستند وز هم، از نظر لفظی اندنمودهتقابل، موسیقی معنوی کلام را تقویت 

 .نمایدمیو توچه او را به سخن چلب  نوازدمیطباق، گوش شنونده را 
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 16( متناقض نما) ـ پارادوکس  8
، یعنی عباراتی را بیاورند که به لحاظ مفهومی م ایر و منییا ی هییم بییه «پارادوکس»درواقج  »
 .رسندمیبه هم  یفجااما در  آیندمیشمار 
و آ  را  بخشییدمیبه کلام  ایتازه، اول در این است که، روح و حیات  «پارادوکس»زیبایی   

اد موچییود در   کهاین، دوم  رهاندمیاز ایستایی و خمود   آ ، ضییمن ایجییاد به لحاظ تناق  و تضییّ
 «پییارادوکس»  کییهاین، سییوّم  انگیییزدیبرممخاطییب را    تأملطراوت و تازگی تصویر، کنجفاوی و  

کییه وحییدت کییلام را تقویییت   کنییدمینوعی موسیقی معنوی و تعییادل مفهییومی در کییلام ایجییاد  
 (320، 1388)قائمی، .« نمایدمی

صییفات خداونیید   ویژهبهکلامی    هایبحث  «البلاغهنهج»در    هاپارادوکسمنشأ بسیاری از   
چییایی کییه خداونیید متعییال هییم   ازچملییه.  رسییندمیمتعال است، که در ااهر متنییاق  بییه نظییر  

 خوانده شده است. «تریننزدیک»و هم  «و دورترین ترینمتعالی»
لوُِ   ِ    سَبقََ »  ُْ عْ     َ شَ   ظَلَا   الت

 
نوُِ  ِ   قَرُبَ  وَ  مِنتهُ  أ ر  ر   َ شَ  ظَلَا  اِّ  قََ 

 
)ری، 73مِنته« أ

 (100: 49، خ 1379
بییه مخلوقییات  سنییا آ »در والایی از همه پیشی گر ته، پس از او برتییر سیییزی نیسییت، و   

 «د باشد.توانمیسیزی ن ترنزدیکنزدیک است که از او 

 
اول پیوچ و بیی  یوهلیهدر اصطلاح، کلامی است که در ااهر حاوی مفهومی متنیاق  اسیت بیه طیوری کیه در   «پارادوکس»»   .16

همیا  تنیاق  ایاهری مفهیوم چملیه، باعیث توچیه معنی به نظر می آید، اما در پشت معنی پوج ااهری آ  حقیقتیی نهفتیه اسیت و 
پارادوکسی در زبا  محاوره نیز به کار می رود؛ چمیلات و عبیاراتی   بیا   .شنونده یا خواننده و کشف مفهوم زیبای پنها  در آ  می شود

مله پارادوکسی خلاصه و گاهی مفهوم یک چ. و مانند اینها بیانی پارادوکسی است  «بعد از هرگز» ،  «غیبت  تو سشم می زند» از قبیل؛  

این ترکیب ها، اغلب تصویر خییال هیایی .  شرده می شود و به صورت ترکیبی می آید که در عین حال حاوی دو مفهوم متناق  است
ت، از زیبایی  راوا  برخوردارند و 

ّ
مییر .«)وسیعت خییال گوینیده و احسیاس او هسیتند ینشیانهرا می سازند که در نهایت ار ا ت و دق

 (46، 1382،  صادقی
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 17( تقابل ) ـ مقابله  9
»نسبت این صنعت با تضاد مثل ترصیج با سجج است. در صنعت تضاد اگر تمام یییا قالییب  

است. مقابلییه در حقیقییت حالییت کمییال  «مقابله»کلمات دو قرینه یا دو بیت ضد یفدیگر باشند، 
آ  از طبییاق برتییر اسییت؛  و تنییوعطباق است که در ایجاد وحدت و انسییجام   تریقاییموسیا ته و  

را  هییاآ بییین اچییزای دو عبییارت پیونیید موسیییقایی و انسییجام بییین   سییازیینهقر سراکه مقابله بییا  
شیینونده پیوسییتگی و   کهطوریبه  کندمیی را ایجاد  توچهقابلو تقار  و تواز     کندمی  دوسندا 

یک مجموعه و یک تجربه دریا ییت   عنوا بهنموده    احساس  کاملاً را    هاآ تلاحم و وحدت بین  
. همین پیوستگی و وحدت، از اسباب زیبایی و چذابیت کلام است که هر اثییر ادبییی، بییه کندمی

 (320، 1388)قائمی، دنبال حصول آ  است.« 
 در کاربرد صنعت مقابله دارد. امییام  ایویژهخاص و نبوغ    شگرد  علی  امیر مؤمنا » 

دینییی و اخلاقییی و معییانی ، مفاهیم ذهنی و مجرد و مفاهیم هاپدیدهتصاویر متقار  و متقابل از  
وچییوه مثبییت و منفییی و اشییفال   کییهطوریبه،  دهییدمی  ارائییه  هااینسیاسی و اچتماعی و امثال  

. کنییدمیتجسییم پیییدا     ردمنحصربه  سازیینهقر گوناگو  هر موضوع در دو تابلو و تصویر زیبا با  
. تصویر کندمیمک هر تصویر مفمل تصویر مقابل و مقار  آ  است و به انتقال دقیق پیام آ  ک

دنیا در مقابل آخرت، تقوا در برابر گناه، خوبی در کنار بییدی، زنییدگی در مقابییل مییرگ، ایمییا  در 
مقابل کفر، هدایت در مقابل گمراهی، حق در برابر باطل، حییلال در برابییر حییرام، و صییدها زوج 

در منظییر نظییر   هییاآ در قالب تابلوهای متقار  تبلور یا تییه و حقیقییت    «البلاغهنهج»متقابل در  
 (320، 1388)قائمی، مخاطب قرار گر ته است.« 

گاها   یدرباره امام   ک رمایدمیمسئولیت آ
خَذَ   مَا » 

َ
ُ   أ ل    عَََ   اللَّّ

ه 
 
ل    أ

 هََ 
 
نت   الْ

َ
لَّمُوا ي أ َْ تَّّ  تَ ذَ  حََ خََ

َ
ل   عَََ  أ

هََ 
 
م   أ نت  ال ع لََ 

َ
وا ي أ لِمَُ َْ» 

 (559: 478  ، 1379)ری، 

از دانایییا  عهیید گر ییت کییه آمییوزش   کهآ خدا از مردم نادا  عهد نگر ت که بیاموزند تا  » 
 «دهند.

 
زمانی که دو معنی یا بیشتر را که موا ق باشند ی یعنی مقابل نباشند ی ذکر کنند و بعد مقابل آ  معانی را به همیا  ترتییب بیاورنید، . » 17
 (235،  1376خاقانی،  .«)می گویند «مقابله» 
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و تقابل ایجاد شده از آ  به  «اهل علم»در برابر    «اهل چهل»در عبارت مذکور قرار گر تن    
 .کندمیانتقال دقیق پیام کلام حضرت کمک 

 ک رمایدمیی آینده ها تنهخبر از  درباره امام 
قتبلَتَت   إِذَا  التفِتَََ   »إنَِّ  

َ
رَتت   إِذَا  وَ   شَبَّهَتت   أ  تبََ

َ
تت   أ نَ كَنت ي  نَبَّهََ بِلَات    رت رَفتنَ ي وَ  مُقَت  َْت

بِرَات   مَ   متنَ يُُ   مُدت َ ي اِ  یالرِ   حَوت َ يُت  وَ  بلَََا   صِبت لَا  بلَََا   طِئت
َ
وََ   إنَِّ  وَ  أ خَت

َ
تََِ  أ دِ  التفَِ  یعِنتَ

مَ  بنَِی   ظتِتنةَُ   مت يكعَلَ 
ُ
ِِنَّهَا  ةَ يأ لِمَة   ا ُ يعَمت  ظتِتنةَ   ظَ تت  مُوت ا  عَمََّ تهََُ تت  وَ  خُطَّ ا يبلَِ  خَصََّ  وَ  تهََُ

صَابَ 
َ
َلَا ُ   أ بتصََْ   مَنت   الِت

َ
   وَ   هَا يفِ   أ

َ
طَْ خت

َ
لَا ُ   أ َ نت   الَِت مِى   مََ ا   عََ : 93، خ  1379)ری،    «عَنتهََ

174) 
 کییهسنا   قییتیحق  ننییدک  پشییت  سییو   و  دارنیید،  شباهت  حق  با  آورند  یرو   کهآنگاه  ها تنه» 

 شییناخته ،گذرندمی  سو   و  ،شوندنمی  شناخته  آیندمی  سو   ها تنه  ،شودمی  داده  نشا   هست،
 حادثه شهرها از یبعض  در ،کنندمی  عبور  چاهمه  از  ،سرخندمی  گردبادها  سو   ها تنه  ،شوندمی
گاه  .گذرندمی  شهرها  یبرخ  از  و  آ رینندمی   تنه  من،  نظر  در  ها تنه  ترینترسناک  همانا  دیباش  آ
 آ   یبییلا  و  گر تییه   ییرا   را   چاهمییه  اشسییلطه  هکیی   یالمییان  و  ورک  ای تنه  است،  شما  بر  امیهبنی

 گردد، گیرشدامن آ  یسخت و ینگران بشناسد را  ها تنه آ  سک هر. است  ارا کو یف ن  گیردامن
 «داد. نخواهد رخ او یبرا  ایحادثه نشناسد، را  ها تنه هک سک هر و

متقابییل   یچملییهکییه هییر زوج، از دو    شییودمیدر عبارت مذکور پنج زوج از چمییلات دیییده  
، ناشی از تقابییل و تضییاد ارکییا  هاآ تشفیل شده است، که موسیقی متشابه و موضوع مشترک 

ذکییر   کییهاین. ضییمن  کننییدمیدو چمله است که در مقابل هم قرار دارند، اما یفییدیگر را تییداعی  
 مقایسییهقابلوچوه مختلف یک موضوع، کلام را چامعیت بخشیده، هر حالت را با حالات دیگییر 

 .گرداندمی
 ک رمایدمی امبریپ اوصان و متعال خداوند فیتوص در امام علی
دُ  مَت ِ   »الِت لِ  لِلَّّ وَّ

َ خِرِ   وَ   قَبتلهَُ   َ شَ   ظَلَا  الْت دَهُ    َ شَ  ظَلَا  الْت تْ اهِرِ  وَ   بَ قهَُ   َ شَ  ظَلَا   الوَّ ظوَت
َاطِنِ  وَ   «ُ ونهَُ   َ شَ  ظَلَا  الِت

 ا ییی پا او سییت،ین او از قبییل سیییزهیچ پییس اسییت، اوّل هکیی  سزاسییت را  یخداونیید  سییپاس 
 بییدا  سیییزهیچ هکیی  اسییت  یار ف آشیی   خداونیید  بود.  نخواهد  او  از  پس  سیزهیچ  پس  است  سیزهمه
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 قیحقییا بییا یفییینزد در یزییی س پییس اسییت، باطن او. رسدنمی او  مرتبه  به  چلا  در  و  نبوده  وضوح
 ست.ین او همچو 

 ثنا  تیباطن  و  تیااهر   -تیآخر   -تیاولک  اعتبار  سهار  به  را   یتعال  سبحانه  خداوند    امام 
 را  تیاول کمال است. آورده تأکید مالک تینها ا یب در را   شده  ادی  صفات  از  یک  هر  و  است  گفته

 دانسییته  یتعییالحق  از  بعیید  سیزهیچ  نبود به  را   تیآخر   مالک  و  خداوند  از  قبل  سیزهیچ  نبود   به
 نداشییتن بییه را  یو  تییی باطن مییالک و  ،یبییرا  ی ییوق مییا نبود به را  خداوند تیااهر  مالک است.
 است. نموده ا یب ایاش به یفینزد در ییهمتا

 سیییزهیچ هکیی  اسییت  رمییوده  لذا   و  است  رتبه  و  مقام  یبلند   خداوند  بود   «ااهر»  از  منظور
گاه  یتعالحق  بود   «باطن»  از  مقصود  و  ستین  او  ما وق  یمخفیی   و  یبییاطن  امییور  بییر  داشییتن  یآ

 نسییبت  او  اندازهبه  سیزهیچ  نبود   یکنزد  و  ،باشدمی  یکنزد  نهفته،  امور  به  لحاظ  نیبد  و  است
 است یکنزد ایاش به تعالیحق هک یا اندازهبه  یعنی.  است  خداوند  بود   باطن  بر  ید کیتأ   ایاش  به

 ا یم میردک «باطن و ااهر» یبرا  هک ییمعنا  به دو  توچّه  با ندارد. را   یفینزد و  تقرّب آ   سیزهیچ
 (840ک 2، 1375ربحرانی، ) د.یگرد برقرار تقابل یفینزد و یبلند 

 18ـ تناسب  10
ث ییی ه از حفیی ث ارتبییاو آ  بییا دلالییت بلییی واژگا  است، نییه از ح  یانگر ارزش ذاتی»تناسب ب 

 یوسییتگ یاز پ  ی. تناسب ناشیابدمیه مخاطب )سه شنونده و سه خواننده( آ  را  ک  یا ت حسّ یدر 
اسییت   ی. تناسییب وصییفشودمیل  فیتشها  آ   ه در تلف  ازکاست    یاصوات  یآهن  حرون و توال

ات نفییس کیی باشیید و بییا حر   نییوازگوشد و  ییی آ  کلام بر زبا  سبک  کهاینست تا  ین  یزیه از آ  گر ک
انگر آ  اسییت مطییابق باشیید. تناسییب در ییی ه بک  ایعاطفها  یر  یا تصویده  یعت ا یهماهن  و با طب

تم ییی لام تناسب نظم و تناسب  قییرات و ر کصداها و حلاوت آهن  است و در    یلمه، هماهنگ ک
 (310. تناسب ..... صک 3     310      قرآ   یاعجاز بلاغ شناسیسبکباست.« )یخوش و ز 

 
طیوری کیه اچیزای هیم سیا  ییا نیاهم تناسب عبارت است از حالت هم آوایی و هم آهنگی و پیوستگی بین اچزای یک پدیده بیه   .18

سا ، مطابق و مخالف و مشابه و مباین را در بر می گیرد و بین آ  سه که در نگاه اول متضاد یا مخالف به نظیر میی رسید، مشیابهت و 
 (193، 188قائمی،  ) .مقاربت بر قرار می سازد
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است و وچه مشترک بین شعر و موسیقی و نقاشی و   تناسب در همه انواع هنر، یک اصل»
محصییول درک  هنرهییاطبیعییی و انییواع  هییایزیباییمعماری و سایر انییواع هنییر اسییت. التییذاذ از 

و  واصییل زمییانی و مفییانی میینظم  هاحجمست.  هاآ تناسب و پیوستگی بین اچزای هر یک از  
هنر است و انسا  با درک این تناسب، بین اچزا و اقسام هر پدیده یا  باعث ایجاد تناسب و تعادل

»موسیقی لفظی و معنوی که محور علم بدیج است بر مدار و   79.«یابدمیبه احساس لذت دست  
و پیوسییتگی  . یفییی از وچییوه تناسییب، اتقییا ، ثبییاتاستوارندمحور تناسب، وحدت و هم آهنگی 

خییوی    نثرهایاشعار یا    یمجموعها فار و آرایی است که یک ادیب در طول یک شعر یا نثر یا  
و موسیییقی آ   تصییویرپردازی. ثبات ر ی و پیوستگی آرا باعییث تقویییت یییک اثییر در  دهدمیارائه  

 (194، 1388.« )قائمی، گرددمی
ک گویدمی  لام امام علیمورد انسجام و پیوستگی منطقی اچزای ک  در  ،«چرج چرداق» 

؛ بییه بینیییمی «البلاغهنهج»از شرایط و مظاهر ذکاوت نادر علوی تسلسل منطقی است که در »
طبیعییی  فییر  ینتیجییه هرکییدامکه  بینیمی، ارتباو تنگاتن  بین ا فار پردازدمیهر چهتی که  

 (514ک 1، 2004)چرداق،  «قبلی و سبب و علت  فر بعدی است.
»یفی دیگر از وچوه تناسب، انسجام و هم آهنگییی بییین تصییاویر اثییر ادبییی اسییت. ضییمن  

تصویر باید با موضوع تناسب و هم آهنگی داشته باشد و برای لطا ت، تصییویر لطیییف، و   کهاین
متناسب در نظر گر ته شییود، بییین  تصاویر وناگو ،برای خشونت تصویر خشن و برای عواطف گ

تصاویر هم آهنگی و تناسب لازم است، تا اتفاق و پیوستگی تصاویر همراه با ا فار حف  شییود و 
چعفییر برمفییی ی از بل ییای عصییر (» 197،  1388)قیائمی،  چییذابیت کییلام را  ییراهم آورد.«    یمقدمه

تییا مفهییوم پیوسییتگی و   شماردمی  چملات  عباسی ی تناسب اچزای کلام را، خواهر و برادر بود
 کندمی اشاره را به تصویر بفشد. سپس به یفی از چملات زیبای امام علی  هاآ تناسب بین  

 ک رمایدمی که علی آنجابرتر به همگا  نشا  دهد،  ینمونهتا این تناسب را در یک 
وت   مَنَاص    مِنت   هَلت » 

َ
وت   خَلَاص    أ

َ
اذ    أ َْ وت   مَ

َ
وت  مَلَاذ   أ

َ
رَار   أ وت  ظَِ

َ
ار أ َ ، خ 1379)ری،  «مَََ

83 :140) 
 آیییا آیا گریزگاهی هسییت؟ یییا رهییایی و چییای امنییی، پنییاه گییاهی و چییای  ییراری هسییت؟» 

 بازگشتی برای چبرا  وچود دارد؟«
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در عبارت کوتاه  وق ی که تحسین چعفر برمفی و چاح  را بر انگیخته ی هشت کلمه ی کییه  
بییاهم متییرادن و مسییجج   دودوبییهدر حرکت و سفو  و... یفسییا  اسییت ی    هاآ معادلات صوتی  

مفمل هم هستند و  هاآ موسیقی  کهسنا هستند و مفهوم هر یک، مفمل دیگری است؛ هم 
 .اندکردها ایجاد صوتی متناسب ر  ین مهیک 

 19  النظیرمراعاتـ  11 
صنایج معنوی بدیج است که به خاطر ارتباو معنییوی بییین کلمییات   ازچمله  النظیرمراعات» 

)مییر صیادقی،  .«شودمیزیبایی و عمق شعر یا نثر   یمایهباعث ایجاد موسیقی معنوی در کلام و  
یفی از مظاهر تناسب است که باعث تداعی تصاویر دقیق و لطیییف   النظیرمراعات»(238،  1376

. و از ابزارهییای مهییم در برقییراری و تقویییت کنییدمیاسییت و انسییجام و وحییدت کییلام را تقویییت 
 «البلاغییهنهج» هایخطبهموسیقی معنوی کلام ادبی است. با توچه به وحدت موضوعی غالب  

موضوعات خاصی چهت تفهیم و تقریر مطالب در ذهن و  فر شنودگا    بر و تمرکز امام علی
)قیائمی، .«شییودمیبسیار مشاهده    «البلاغهنهج»در    النظیرمراعاتو چامعیت دقت کلام ایشا   

 بیا  روش استفاده از دنیا، توچه کنید؛ در برای مثال به کلام امام  (341، 1388
 « َ َ   ظَاللَّّ تْشََ   اللَّّ بَا ِ   مَ ِْ نتتُمت   وَ   الت

َ
ةِ  ِ   سَالمُِونَ   أ مِ  قَبتلَ  الصِحَّ قت حَةِ  ِ   وَ  الس   قَبتلَ  التفُست

وتا   قِ يالضِ  َْ اب    کک ظَ   ِ    ظَاست
نت   قَبتلِ   مِنت   م  کر ق 

َ
لقََ   أ هِرُوا   رهََابنِهَُا   تُغت ست

َ
مِرُوا   وَ   م  کِّن  یعر   أ ضت

َ
 أ

ِّن   مِلوُا   وَ   م  کبرطر تْ تَ ام    است ق د 
 
نتفِقُوا   وَ   م  کأ

َ
   أ

َ
وَالَ أ اد    مِنت   خُذُوا   وَ   مت كمت س  ج 

 
ا   ا جُوُ وظَ   م  کأ  بهََِ

س  أ   عَََ   (354: 183، خ 1379)ری،  عَنتهَا« بهَِا  تَبتخَلوُا  لَا  وَ  م  کن فر
 حییال  در  و  مییار،یب  نه  دیتندرست  هک  حال  دینک  پروا   هاانسا   تیچمع  یا   را   خدا   را   خدا   پس» 

 د،یوشف ب  شود  بسته  دیام  یدرها  کهآ   از   یپ   یخو  یآزاد  در  ،دستتن   نه  دیهست   یگشا
 انفییاق  خییود  امییوال  با  د،یز یبرخ  اطاعت  به  بارگیشفم  از  زیپره  و  ،یدار زندهشب  با  هاشب  دل  در
 «د.ینورز  بخل بخش  در و د،ییفزا یب خود چا  بر و دیر یبگ  خود چسم از د،ینک

 
عبیارت از آ  اسیت کیه   (315،  1383  هاشیمی،)  انیدنییز نامییده    «ائططتلاف»و    «توافططق» ،  «تناسب» این صنعت که آ  را  .  19
کلماتی را در شعر یا نثر بیاورند که به نوعی یفدیگر را تداعی کنند یعنی از نظر مشابهت، ملازمت، هم چنس بیود  ییا ماننید آ  بیین » 

 (238، 1376میر صادقی،  ) .آ  ها ارتباو و تناسبی موچود باشد
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بییا هییم تناسییب دارنیید و   «اچسییاد، و  نفییسرقاب، عیو ، بطو ، اقدام،  »در عبارت  وق؛   
با هم تناسب دارند و موچب انسجام و ارتباو   «الفسحه، الضیق، اموال، انفاق، چود و لا تخلوا »

 .اندشدهعمیق بین اچزای کلام 

 ـ تعدید  12 
در یک سیییاق واحیید  هاواژه، ردیف کرد  اندنامیدهنیز    «الاعداد  ةسیاق»که آ  را  «  تعدید» 

، ازدواج یا تجنیس یا تطبیق یا مقابلییه و امثییال آ  نیییز در تعدییید مراعییات زما هماست که اگر  
ماننیید عبییارت   (240،  1376)خاقانی،    .«گرددمینیفو    یتغابهشود، موسیقی خاصی ایجاد کرده و  

 ک رمایدمیبیا  چایگاه علم غیب  در ک امام«البلاغهنهج»زیر از 
ُ   تْلَمُ ي»ظَ   رتحَامِ   ِ    مَا   سُبتحَانهَُ   اللَّّ

َ وت   ر  كذَ   مِنت   الْت
َ
نتثَى   أ

ُ
وت   ح  يقبَِ   وَ   أ

َ
ِ    وَ   ل  يَجََِ   أ وت   سََ

َ
 أ

وت  شَقِ  وَ  ل  يبَِ 
َ
ِْ  أ  (244: 128، خ 1379)ری،  «ديسَ

 بییا،یز  اییی  زشییت از دختییر، اییی  پسییر از اسییت،  مییادرا   رحم  در  ازآنچه  سبحا ،  خداوند  پس» 
گاه یشق ای سعادتمند ل،یبخ ای سخاوتمند  «است. آ

مشییخص شییده در کنییار هییم بییا و چییود   هییایواژهنظم آهن  و سییین     شودمیملاحظه  
علاوه بر تقویت موسیقی کلام، بر معنای علم غیبی که تنها خییدا   هاآ مطابقه، مقابله و ازدواج  

 .کشدمیو آ  را با سنین سنینشی زیبا به تصویر  کندمی تأکید داندمیآ  را 

 20ـ تنسیق صفات  13
چامعیییت،  یدربرگیرندهو  کندمیتنسیق صفات، موسیقی درونی و معنوی کلام را تقویت  
. اگر در تنسیق صییفات، موسیییقی لفظییی و باشدمیو مبال ه، ایجاز، هم آهنگی و وحدت    تأکید

از تنسیییق   علییی. امییام  گییرددمی  دوسنییدا وحدت ایقاعی نیز لحاظ شده باشد، زیبایی کلام  
 صفات در بیا  چامج،  راگیر، دقیق و اریف خوی  بارها و بارها بهره برده است.

که شییهره  است امام هایخطبهو زیباترین  ترینعرونمیفی از  (متقین)همام   یخطبه
عام و خاص است. همین خطبه یفی از مظاهر کاربرد وسیییج و مو ییق صیینعت تنسیییق صییفات 

 
در اصیطلاح؛  (86، 1376مییر صیادقی، « )به معنی ترتیب داد  و بهم پیوستن است  «سقحسن ن» یا    «تنسیق صفات» .  20
 .عبارت است از ذکر صفات متعدّد یک موصون که معمولًا در یک شیوه و قالب مشترک انجام می شود» 
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صفت بارز از صفات پرهیزکارا  ذکر شده است؛ این صفات  صدیکاست. در این خطبه بی  از 
شده است که همام ی که صییفات پرهیزکییارا  را از   ذکر  زیبا و دقیق با بیا  نا ذ امام  سنا آ 

 دهنییدهو تفا  نشیییندلشد و از دنیا ر ت. در اییین خطبییه زیبییا،   هوشبیبود ی    پرسیده  امام
خصوصیات بارز پرهیزکارا ، همراه با موسیقی لفظی و معنوی و انسجام و تناسب بین عبارات و 

 همام توچه کنید؛ یخطبهاز  اینمونهانی ارائه شده است. در زیر به الفاظ و مع
حَدِهِمت   عَلَامَةِ   »ظَمِنت  

َ
نَّ   أ

َ
ة    لَُ   یترََ   کأ ما   وَ  ن  ي ِ   ِ    قوَُّ ، ين  قَِ ي ِ   مَانا  يإِ  وَ  ،ين  لِ  ِ   حَزت

،  ِ    حِرتصا    وَ  ، وَ   ِ    عِلتما    وَ   عِلتم  دا    حِلتم  نی    ِ    قَصت اَ ة ، وَ   ِ    خُشُوعا    ، وَ ِْ لا    عِبََ  ِ    تَََمَ 
، وَ  ا    ظَاقةَ  ة ، وَ  ِ   صَبت ، وَ  ِ   طَلبَا   شِدَّ ، و عَنت  تَََر جا   ، وَ یهُد   ِ   نشََاطا   حَلَال  مَلُ ي طَمَع   تْ
مَالَ  عت

َ الِِةََ، وَ   الْت هُ   ، وَ متسِ ي  وجََل    عَََ   هُوَ   الصَّ بِحُ ي  رُ، وَ كالش    هَم  هُ   وَ   صت  تُ يبِ ي  رُ كالذِ   هَم 
بِحُ ي  حَذِرا ، وَ  لةَِ، وَ  مِنَ  حُذِرَ  لمَِا  حَذِرا    ظَرحِا    صت ا  ظَرحِا   التغَفت ابَ  بِمََ صََ

َ
نَ  أ لِ  مَِ  وَ  التفَضَت

َة  (404: 193، خ 1379)ری، 91«الرَّحَت
 داریدییین درک بینیییمی گونییهاین را  او هکیی  اسییت  نییی ا   ارا کیی ز یپره  از  یفی  هاینشانه  از  و»

 داشییتن با دان ، سبک  در  صیحر   ن،یقی  از  پر  یمانیا   یدارا   است،  دوراندی   و  خونرم  رومند،ین
 در بردبار، هاسختی در آراسته، دستیتهی در  روتن، عبادت در ،رومیانه  یتوانگر   در  بردبار،  علم

 اعمییال. باشییدمی ،ورزیطمییج از پرهیزکننییده و شییادما  تیهدا  راه در حلال، سبک  یچستجو 
 روز  بییه  را   شییب  و  ،یسپاسییگزار   بییا  رسییاندمی  شییب  بییه  را   روز  است،  ترسا   و  دهدمی  انجام  ویف ن

 دسییار کییهاین یبییرا  تییرس شییادما ، خیییزدبرمی و ترسییا ، اما خوابدمی شب خدا، ادی  با  آوردمی
 «است. دهیرس او به هک یرحمت و  ضل یبرا  یشادمان و نشود، غفلت

 تدریجی ـ سیر  14 
اسییت، سیییر  شییرحقابل «وحدت»و هم در ذیل  «تنوع»»یفی از مفاهیمی که هم در ذیل  

سیر تدریجی، به معنییای تفامییل تییدریجی از ضییعیف بییه قییوی اسییت و بییا توچییه   تدریجی است.
در مییوارد   باارا ییتهوشییمندانه و    آ  با مفاهیم دینی، حفمت، زهد و اخلاق امییام  تناسببه

 هاینمونه  البلاغهنهجدر    »در کلام امام  (346،  1388)قائمی،  .«گیریدمیمتعددی از آ  بهره  
بییه  تأثیرشو    گرداندبازمیزیبایی به آهن  دیگر    صورتبهکه آهن  را    خوردمیچالبی به سشم  

نوعی ایقاع  لذا  (58، 1373)چیرداق، از آ  نشنیده است.«  ترموزو است که هیچ گوشی   ایمرتبه
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است که اگر یک کلمه را چا به چا کنیم یییا  ملحوظ ی کلام امامچاهمهیا موسیقی درونی در 
از   سنیناین  امام علی  .رودمیاز بین    پرورروحدیگری به چای آ  بگذاریم، آ  آهن     یواژه

 ککندمیسیر تدریجی برای بیا  و تصویر مفاهیم استفاده 
هُ، وَ   فَقَدت   َُنَّاهُ   مَنت   َُنَّاهُ، وَ   فَقَدت   قَرَنهَُ   مَنت   وَ » 

َ
أ هُ   مَنت   جَزَّ

َ
أ  جَهِلهَُ   مَنت   جَهِلهَُ، وَ   فَقَدت   جَزَّ

شَارَ   فَقَدت 
َ
شَارَ   مَنت   هِ، وَ إلََِ   أ

َ
هُ، وَ   هِ فَقَدت إلََِ   أ هُ   مَنت   حَدَّ ه«  فَقَدت   حَدَّ دَّ : 1، خ  1379)ری،  عََ

32) 
 ییییاچزا  خییدا،  دو  شیید   طییرح  بییا  و  شده  مطرح  خدا   دو  ،یزیس  به  خدا   رد ک  یکنزد  با  و»

 بییه نشناسد را  خدا  هک یسک و. است نشناخته را  او خدا، یبرا  اچزا  تصور با و نموده تصور او  یبرا 
 «.آورده شمارش به رده،ک محدود را  او ند،ک اشاره خدا  یسو  به سک هر و کندمی اشاره او یسو 

بر چذابیت کلام امام ا زوده  تنهانهموسیقای حاصل از سیر تدریجی عبارات در مثال  وق 
 است بلفه بر معنا و مفهوم آ  نیز وحدت و انسجام خاصی ایجاد کرده است.
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 گیرینتیجه
داشییته و در معنییا الهییام بخشییی  هییایدلالت«، البلاغططهنهجآهنیی  و موسیییقی کلمییات »

کننییده و  تأکیییدبییه نحییوی  تییوا میرا  هییادلالتگونییاگونی دارد کییه بسیییاری از اییین  تییأثیرات
تا حدودی  توا میمعنا و مدلول آ  دانست که با توچه به ویژگی و صفات حرون   یکنندهتقویت

 شده آ  پی برد. تأکیدبه معنای 
 «سجج، تشطیر، تفرار، طباق و ...»، که «البلاغهنهج»و ترکیب عبارات موزو   در ساخت  

 نییاموزو یی نهفته است که ناسیزترین حرکات ممفن اسییت آ  را  هاویژگیاز مصادیق آ  است  
نیز تنوع تمییام دارد؛ زیییرا   «البلاغهنهج»کند. از طر ی موسیقا و ن مه خوش برخاسته از عبارات  

. لییذا موسیییقی عبییارات رسییاندمیو هییدن خاصییی را  پییروردمیرا  ایویییژههییر یییک مطلییب 
شییگر ی در تحییول و دگرگییونی روح انسییا  دارد و اییین اسییت کییه حضییرت  تییأثیر «البلاغطهنهج»

اسییت. گویییا آهنیی  و   آمیختییهدرهمو اعجاز آمیییزی    العادهخارقکلام  را با موسیقی    علی
هییم آهنیی  و متناسییب بییا معییانی و  سنییا آ ، «البلاغطهنهج»زن  کلمات و موسیییقی عبییارات 

 .گیردمیآ  قرار  یقبضهروح در  اختیاربیخورده است که  گره حضرتمقاصد کلام 
موسیقی و صوت کلمه  رامرزی است و هرکس سه آشنا به معنای کلمه باشد و سه نباشد،   

. یابییددرمیو شدّت و کوبندگی یییا نرمییی و آرامیی  بخشییی آ  را   پذیردمی  تأثیرکلام    از موسیقی
 یاربسیی و سه    دهدمیقرار    تأثیرهر مخاطبی را از هر زبانی تحت    «البلاغهنهج»موسیقی عبارات  

 .اندآوردهشده و به آ  ایما   «البلاغهنهج»داده، که بسیاری از این دریچه چذب  رخ
، که آ  را کلامی  روتر از کلام خدای سبحا  و  راتر از «البلاغهنهج»سخن از    هرحالبه

آ  بگوییم و بنویسیم، چز از دیییدگاه مهجییور   یدرباره، پایانی ندارد، هر سه  انددانستهکلام بشر  
 .ایمننوشته و ایمندیدهخود 
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